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Tempo Molteplicita Identita

Porre un discorso di utopia rinnovata ad operandawvanguardiaplurale orizzontale, che ha
un soggetto collettivo e dalle identita plurali,gasizione dengagemenagente fuori le gerarchie
della subordinazione al “principe” e alle regoleudi sistema codificato, € dunque riprendere la
via della poesia antagonista; I'antagonismo chetdfla logica dei due tempi o del rimandare
I'azione utopica a tempi migliori. Vuol dire “ved#r il nolsdell'io poetico come identita plurale
e “autore” collettivo di un testo altrettanto calieo. Una simultaneita che coniuga teoria e prassi
conflittuale su un terreno di comune modellizzaei@azione. E cio vuol dire rapportarsi con un
altro ‘punto di vista’, un esser-ci cooperativeechi riconosce in un divenire comune e in una
temporalita storica che al tempo da una proprianseca instabilita e irreversibilita.

Una posizione, d’interesse poietico, analoga, eavidenti affinita, (e come vedremo avanti),
a quella del soggetto collettivo fisico-matematiea cui ambiente i risultati e le azioni di ogni
singolo sono sempre insieme e sottoinsieme di geeéral intelleciche é il patrimonio comune,

il linguaggio e i linguaggi acquisiti nel tempo @alkomunita degli animali umani stessi. Un
general intellecda intendersi come principi, regole, meccanisrmipdure generali e comuni del
pensiero degli uomini. | principi e i metodi deHlaienza, del sapere e della cultura storicamente
determinati acquisiti in contesti determinati ericgrca, esplorazioni, modellizzazioni, verifiche,
passaggi e contaminazioni.

Un ambiente e un contesto, percio, con il suo darrdi esperimenti concettuali e pratici
precedenti ogni singolo che vi vive e vi agisce thficato” nell’identita di cui &€ portatore.

Il general intellecte il sapere sociale divenuto principale forza pttda; € I'insieme dei paradigmi espistemici,
linguaggi artificiali, costellazioni concettuali €hinnervano la comunicazione sociale e le formeitdi. 1l general
intellect si distingue dallastrazioni reali” tipiche dellaodernita, tutte ancorate @irincipio di equivalenza
“Astrazione reale” € innanzitutto il denaro, ch@peesenta la commensurabilita dei lavori, dei ptihddei soggetti.
Ebbene, ilgeneral intellectnon ha nulla a che vedere con il principio di gglénza. | modelli del sapere sociale non
sono unita di misura, ma costituiscono il presuppgeer eterogenee possibilita operative. | codidi maradigmi
tecnico-scientifici si presentano come “forza prtisa immediata”, ovvero comprincipi costitutivi. Non equiparano
alcunché, ma fungono da premessa a ogni geneggodi.a

Il fatto che a dar ordini alle relazioni socialopweda il sapere astratto, anziché lo scambio divatenti, si riflette
nella figura contemporanea dghico. [...] Rinuncia fin dal principio alla ricerca di fbndamento intersoggettivo per
la sua prassi, come pure per la rivendicazionendiriterio condiviso di valutazione morale. La c&ddel principio di
equivalenzacosi intimamente correlato allo scambio delleanesi da a vedere, nel comportamento del ciniome
insofferente abbandono dellistanza dell’eguaglé&anal punto che egli affida I'affermazione di séoprio alla
moltiplicazione (e fluidificazione) di gerarchie sperequazioni, che la sopravvenuta centralita dekere nella
produzione sembra comportdre.

Del resto il problema piu generale dell’identitagel nsuo percorso storico-culturale, ha
interessato sia il mondo poetico che quello mateoa logico.

Le relative variabili sintattico-semantiche o gcafifonetiche, con le articolazioni di chiasmi
ed equivalenze, le analogie, gli isomorfismi, ghhamorfismi e le relazioni d’ordine (una
proposizione con soggetto e predicato/complementomec una coppia ordinata)

! Paolo Virno,Le tonalitd emotive della moltitudine, in Graminatdella moltitudine. Per un’analisi delle formé d
vita contemporanederiveApprodi, Roma, 2002, pp. 91-92.
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grammaticalmente formalizzate o dissonanti, e soloe indicazione generale, sono state e sono
condizioni che, pur in maniera diversificata, hammeressato i domini del sapere e la pluralita di
logiche sia per la conoscenza degli eventi chdgkaro messa a punto comunicativa.

Un soggetto collettivo, e dall’identita plurale, eghcomune struttura aperta, € punto di
riferimento sia per il sapere/agire delBthesisdella ‘produzione’ dell’arte e della poesia quanto
di quello scientifico fisico-matematico e matematfisico, € dunque occasione per guardare
all'identita da un altro punto di vista: quello @epluralita, della molteplicita e delle logicheech
possono essere coinvolte onde muoversi nei canmgajine e riflessione.

Un punto di vista (vicino/lontano) molteplice e mdle antagonista e un linguaggio
modellizzante universi alternativi con/come idemtitultiple o singolarita plurali che modificano
la staticita e la sostanzialita dell'identita ciaasnente intesa.

L’identita, nello stesso mondo matematico, oggi) ha piu un modello unico di elaborazione
e percio tale da garantire l'univocita del suo #igato. La storia delle varie teorie intorno
all'identita del concetto di numero — nominalismameri non sono entita astratte: si riferiscono
o alla mente come idee o come immagini in un certomento del tempo anche se non nello
spazio), concettualismo (i numeri e gli insiemnscentita astratte e reali sebbene create dalla
mente), realismo o logicismo (i numeri sono sitardstratte ma esistono in sé e per sé, e non in
rapporto alla mente) — non ha bisogno di altredadgioni.

Neanche l'equivalenza di materia e energia, di paila la fisica relativistica, assicura
I'identita. Equivalenza non é identita. Gli stepassaggi della quasi corrispondenza simmetrico-
speculare di materia e antimateria prevista dadDi@n regge. Sembra che ci sia piu materia che
antimateria. E la simmetria circolare delle subipete atomiche, che, dopo le scissioni
radioattive provocatad hoco naturalmente (il caso del kaone e del neutranmuidsi dira piu
avanti), dovrebbero ritornare allo stato di fusiadentitaria di partenza, viene smentita dalla
differenza dei tempi di decadimento. Lo stessoqppio di conservazione dell’energia € messo in
crisi dalla legge delihdeterminazion&li Heisenberg.

La relazione d'indeterminazione di Heisenberg comeedati di spazio: posizioni e velocita. Ce n'daltna, di
carattere temporale, relativa alla misura dell'greerderivante dal fatto che la fisica quantisti@aassimilato fin dal
suo inizio la Relativita ristretta e il concetto dpazio-tempo ad essa connesso. Secondo questaioreda
temporale, I'imprecisione sull’energia di una pasgila & in ragione inversa dell'imprecisione demnjeo

al quale la si misura, essendo le due grandezzeheaim questo caso, legate dalla costante di Planck

La conseguenza piu importante di questa correlazitocca il sacrosanto principio di conservazione
dell’energia: esso pud essere violato, e tanto guanto minore € l'intervallo di tempo; o tanto meno
guanto piu lunga é la durata della misura dell'gnar Al limite, nel campo delle esperienze correihi
misure sono realizzate su tempi talmente lunghi tlee@ergia € quasi perfettamente conservata, in
accordo con le teorie classiche. Ma, per tempi mdltevi, si verificano notevoli variazioni dell’erga

di una particella. Cosi le fluttuazioni dell’eneagdi un elettrone raggiungono valori paragonabllaa
sua energia di massa (E = fiper intervalli di tempo dell’ordine di 18s.

Questo ha conseguenze fondamentali: per esempionimtervallo di 10°°s, un elettrone pud disporre di
un’energia sufficiente, in linea di principio, aearne un altro; ma in media, scaduto l'intervallo,
bisogna rientrare nell'ordine; salvo a ricominciameseguito secondo le fluttuazioni piu castali.

In questo universo l'identita sembra essere undiareamplessa e un intreccio ibrido plurale
che non un’unita monolitica e un’identitd semplécenmutabile.

Esistono infatti delle particelle nucleari, i ‘kagrparticelle dall'identita ibrida fra 'altro, ah
hanno i quark della ‘stranezza’ — tempo —, il @mpo di decadimento non € simmetrico a quello
della radiazione, come la misura di certi fenomamissimi o superiori alla velocita della luce
evidenzia che il tempo, oltre a essere irrevdisiléi anche irriducibile allo spazio sebbene possa
essere trattato come quarta dimensione dello stesso

A seguire soltanto la soluzione pitagorica (I'apakione del noto teorema di Pitagora) che il
matematico Herman Minkowski ha adottato per ris@vie paradossi degli osservatori in moto

2 Jean Heidmant,'indeterminismo quantistican L'odissea dello spazjd_aterza, Bari, 1988, 119-20.
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relativo I'uno rispetto all’'altro, e ci0 per garaet nel cronotopo relativistico sia le misure
‘oggettive’, sia le conclusioni consequenziali dégsperimenti mentali” dibattuti, ci si renderebbe
subito conto che il tempo conserva la sua realtzodi-ponente intrecciata, costitutiva e autonoma.
| suoi intervalli e la molteplicita dei tempi chdi gppartengo coméextumplurale (legato agli
eventi e agli osservatori) non sono affatto idergtile linee spaziali del diagramma minkowskiano
Cui vengono riportati per essere misurati “comefessero delle “distanze” quantificabili in km o
metri. | secondi, per esempio, che esprimono e oicauo la velocita della luce (300.000 km/s),
non sono confrontabili con la distanza quantitativao km) che separa i due punti possibili dello
spazio tra i quali intercorre. A certe velocitefaiti, o distanze prossime o superiori a quelldadel
luce, il “come se” verifica piuttosto la negaziamd contrario della vantata equivalenza di tenepo
spazio. A dircelo non sono solo i paradossi, mastgssi numeri ‘negativi’ e ‘immaginari’ che
vengono fuori dai calcoli. Quando gli 8 minuti cleeluce impiega per arrivare a destinazione
passano, per esempio, dai secondi ai minuti, o dmgtandard degli stessi 8 minuti canonici, per
esempio, impiegati dalla stessa luce per arrivatla/@ sorgente/i del sole alla terra, o quando le
distanze e gli intervalli spazio-temporali diverdaralmente piccoli e grandi, per separazioni di
spazio e di tempo oltremodo minimali e velocitagsime/oltre la velocita stessa della luce, che
richiedono percio i numeri “non naturali”, fannopcédino i numerinegativi e gli immaginari |
numeri cioe che testimoniano della non riducibitie tempo alla spazialita.

Estrarre la radice quadrata di un numero negatiytifica ottenere come risultato un numémromaginario.Non c'é
troppo da meravigliarsi. Da un punto di vista fisice la distanza spazio-temporale € immaginaria,significa
semplicemente che i punti in esame hanno una nraggiparazione nel tempo di quanta ne abbiano sphaio.
L'esempio piu semplice & quello di due eventi ssgioe nello stesso luogo: la separazione spazigharéazero,e
quindi la risposta deve essere un numero immaginBer esempio New York alle tredici e New Yorlealedici e 5
minuti sono separate nello spazio-tempo da 90.000d chilometri.

Il fatto chei salti fuori quando calcoliamo alcuni intervalli gga&temporali e non altri € un segno che spazio e
tempo non si mescolano completamente tra loro.reagmza di contraddistingue gli intervalli di tempo mentresiaa
assenza indica che stiamo trattando separazioniasp#a distinzione € chiara. Quindi, anche sepazio di Einstein e
il tempo di Einstein sono interconnessi nello spdaempo di Minkowski, o spazio rimane tuttavia zjpae il tempo
rimane tempo. Quest'ultimo potra anche essere datgulimensione, ma non € una dimensgpazialecome ci ricorda
la presenza di quella.

A fronte di questa realta ontologica del tempo cpdee quellindecidibilita aporetica kantiana
allorché Kant stesso aveva legato I'esistenzaetiepo alla dimostrabilita sintetica della finiteaza
infinitezza del mondo. Un tentativo analogo sattofael Novecento allorquando Dirac ha messo a
punto la dialettica di materia e antimateria ela Ireversibilita continua.

La reversibilita della materia nellantimateria aceversa avrebbe comportato pure la
reversibilita di passato e futuro e viceversa. &stato pure chi — Richard Feynman — ha costruito
un diagramma temporale delle biforcazioni come ardridirezionali simmetriche di una stessa
particella, si che le biforcazioni diversamenteeotate sarebbero, comunque, sempre la stessa
particella vista in maniera diversa: due, tre,itdntno.

Una stessa patrticella, sdoppiata, che va avarttirffu e indietro (passato) senza irreversibilita
alcuna e con lo stesso carico di informazioni. M&uiti i casi — sia rispetto al mondo kantiano che
alla coppia materia-antimateria — il tempo ha ditrade sempre la sua realta autonoma di intreccio
che tiene relazionati ma separati gli eventi dediéme della costellazione della
frammentazione/radiazione. Intreccio e separazitmdrammenti non &€ cosa che appartiene solo a
guesto dominio. Anche il modo di ridurre o internetiere gli eventi tra “testuale” ed extratestuale
non e questione risolta pacificamente. Il “testtiai Richard Feynman (figura riprodotta), infatti,
trovera altri diagrammi, quelli relativi della padlla “K” (kaone), cui si lega I'esistenza della
particella “stranezza” (tempo), che prospettano adultati.

% Paul Davies| misteri del tempoArnoldo Mondatori Editore, Milano 1997, p. 209.
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Problematicita e criticita sono piuttosto le lingertanti di un discorso che comunque non puo
“annichilire” I'esistenza di una realta esterna iesgnificati oggettivabili (quantitativamente o
gualitativamente determinati), comunque siano digarazioni applicate.

Il sistema €& condiviso anche da quektumche e il mondo politico-sociale degli uomini,
dell'arte e della poesia come insieme di eventiivklli diversi. Gli eventi che insieme sono
singolari e plurali; e in quanto tatlynamisdi soggettivita ix di pre-individuale/oggettivo e
individuale-singolare) non riducibili a nessun pipio o misura di equivalenza. Sono la
successione della processualita storica che, spemere la memoria della direzione/scelta da
seguire, innesca i meccanismi della differenziazi@mon dialettizzabile in una sintesi superiore)
intersecantesi con il “comune” che li precede esdgue come “nome comune”. E cio sia
fondamento il tempo, sia il general intellect quale sistema generico ma concreto del sapere
sociale e ‘oggettivo’ definito. Il comune dei “lgloi comuni” — opposizione dei contrari,
reciprocita, il piu e il meno, la non-contraddizéoe la contraddizione, la lingua, il principio di
conservazione dell’energia, il principio della ¢gpondenza dinamica, le costanti di Newton,
Galilei, Einstein, Planck e la crisi del principilo conservazione di energia in base alla relazione
d’'indeterminazione di Heisenberg (I'imprecisiondl'snergia di una particella &€ inversamente
proporzionale a quella della misura del tempo eoticsi pratica la misura stessa: per tempi “molto
brevi, si verificano notevoli variazioni dell'enéagdi una particella®, per cui la stessa energia che
Si supponeva ‘costante’ non si conserva perfettéan@nsoggetta a delle ‘oscillazioni’) o di quanti
principi e metodi via via sono stati assunti corneani o nelle scienze generali o nelle discipline
speciali etc. — pre-giudiziale/pre-individuale, ewv strutture maturate nella vita pubblica ed etico
conoscitiva dellgolis. Ad alcuni di questi principi comuni, Aristotelgeva dato il nome diopoi
generali

La crisi del principio di equivalenza, dunque, vavigore e mette anche in crisi gli annessi
correlati chiasmatici di simmetria e reversibil#@ciali. Ma la crisi del principio di equivalenza —
fuori dal campo delle ragioni del “cinico” postmaede — tocca anche l'universo fisico-matematico
delle scienze naturali, in quanto l'astrazione nogite a tacere le contraddizioni degli eterogenei
sottoposti a fusione.

Cosi nessuna simmetria e reversibilita, dunquegladiva né assoluta, tra tempo e spazio per la
teoria della relativita di Einstein. | risultati ldprocedimento messo appunto dall'ipotesi di
Minkowski sono chiari. Ma anche gli sperimenti ‘gtiatici’ hanno messo in luce che la tentata
fusione delle cosiddette forze fondamentali, aéllivdelle interazioni delle forze nucleari ‘fortgé
‘deboli’, di particelle opposte (il paradosso dediaametria materia e antimateria di Dirac) non
porta alla loro totale identificazione reciprocay pliretta e analogica connessione anche la presunt

* Cfr. Paul Davies| misteri del temppcit., p. 216. “Il diagramma spazio-temporale m@senta un fotone che @
rappresenta una coppia elettrone-prositroag ), con il positrone che successivamente viene hilitic in b
dall’'elettronee;. Al tempot, un osservatore vedrebbe tre particelle esisfere; ed g). Secondo Feynman, la linea a
zig-zag puo essere vista come la linea d’univeiisontlinica particella, cioé di un elettrone chegge indietro nel
tempo frab ea (seguendo la freccia)”.

® vi, p. 237. “Gli zig-zag multipli possono spiegareqhe tutti gli elettroni sono identici: si trattalth stessa particella,
che rimbalza ripetutamente avanti e indietro nelpe. Un osservatore al tempmnterpreterebbe in maniera errata la
singola linea d’universo come una molteplicita eljmenti sconnessi”.

®Jean Heidmann,'universo quantisticq in L'odissea del cosmd.aterza, Roma-Bari 1988, p. 120.
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simmetria temporale (conversione di equivalentipasato e futuro) crolla. | tempi si separano e il
tempo rimane altra cosa. Denota irreversibilitédtpato che reversibilita.

Il crollo del chiasma paradossale della simmetria temporale, che doerebhificare e
identificare forze e tempi non simmetrici, nellsida quantistica, e registrabile attraverso il
comportamento particolare di due particelle, ilutrene’ o il ‘kaone’. Noi qui facciamo cenno solo
del comportamento del kaone, e del neutrone esthiaolo il diagramma grafico e qualche
puntualizzazione necessaria (nota 38).

Il nome kaone e rappresentato dal simbolo “K”, neemultipli vale mille, e risulta dall’'unione
del segno “K” con il terminale “one” del termine &sone”. C'é un kaone elettricamente neutro e
un suo antikaone; e tutti e due sono formati tie alarticelle e antiparticelle virtuali (nulla hec
vedere con il virtuale della realta virtuale o ‘Yemza' dell'estetizzazione ermeneutica
postmoderna). Il virtuale dei quark ha, in ogni modeppure indiretta, una ‘referenza’ e una
validita intersoggettivamente osservabile in labma. L’ “esperimento ideale o di pensiero” ha
una verifica, una sospensione o una smentita fattdaquark che qui interessano sono quelli
chiamati ‘strano’ (ovvero “tempo”) e ‘down’, comlé chiamarono i fisici. Quello neutro e
simboleggiato con K"eut)

| kaoni hanno una natura ibrida, cosa che ne ngsilan crisi I'identita, perché in base a un

combinato di forze nucleari forti e deboli i quarthe li costituiscono, si trasformano I'uno

nell’altro e viceversa; ma nel caso del kaone mwe@trdel suo anti-neutro & stato notato un
rallentamento temporale (emissione e riassorbimeatosono stati istantanei: il decadimento cioé
ha impiegato un tempo piu lungo rispetto a quellerdissione causata dall’energia incidente). Cio
ha messo in crisi non solo la simmetria materianateria ma soprattutto la pari reversibilita

temporale durante il transito tra le due naturd’ideto. La qualcosa mostrava la concreta
(ontologica, oltre gnoseologica) realta del tempme ente, e la sua irreversibilita in funzione.

C’era ancora qualcosa di poco chiaro riguardo ahkeelettricamente neutro, dett8. IQuando i fisici tentarono di

" Ivi, p. 237 (Violazione della simmetria temporale. ¥Rdo il tempo viene invertito lo spin del neutrdneerte
bruscamente la sua direzione. Il dipolo elettriotane invariato”).
8 paul Daviesla freccia del tempan | misteri del tempgpcit., p. 232. Crisi di identita. Il kaone neutro (% & composto

da due particelle piti piccole: un antiquark aiisir(S ) e un quark down (d). L’antipar‘cicelK0 e formata da un quark strano

(s) e un antiquark antidowrf' 0. La forza debole puo trasformare dd$ne in d, e viceversa. Questo fa si che lidentita del
kaone oscilli fra K° eK @
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misurare quanto tempo impiega questo tipo di kgmeredecadere in pioni, scoprirono con stupore ds® sembra

avere due vite medie completamente differenti. Aevdecade in due pioni dopo circa 1f1€econdi, altre volte in tre

pioni con una vita media migliaia di volte piu langera quasi come se due differenti identita caabéro nella stessa
particella: dottor Jekyll e mister Hyde.

La spiegazione di questo ulteriore enigma non targénire E la forza debole chécorsivo nostro) pud cambiare il
quark down in un quark strano, e al tempo stes@ogambiare I'antiquark antistrano in un antiquarkigown. [...]
considerando chda particella (corsivo nost) rapidamente salta da un’identita all'altra: keemtikaone-kaone-
antikaone...E lecito chiedersi se questi salti sipadfettamente simmetrici, ossia se la particellsspda kaone ad
antikaone con una certa velocita e poi torni aifdcsiniziale con la medesima velocita. Se cosifosse, I'entita ibrida
puo soffermarsi piu tempo nello stato di kaonetpaib che in quello di antikaone, o viceversa. iTatipposero che,
poiché le leggi che inducono i salti kaone-antilkadovrebbero essere perfettamente simmetrichettosaetempo, la
natura non dovrebbe distinguere un processo dainsesso, e le due velocita dovrebbero coincideegtamente. Ma il

kaone mostra una tendenza a trascorrere pitl teorpe K ° (antikaone neutro) che come °K

Da questo comportamento inatteso si deduce claoii&k possiede un seristrinsecodel “passato-futuro”. [...]. La
minuscola asimmetria temporale che infesta il regubnucleare porta con sé una asimmetria connessanateria e
antimateria. Ricordiamo che la T-violazione & lagal fatto che la velocita con cui il kaone diveatgikaone non
controbilancia perfettamente il processo inversm @ quale I'antikaone diventa kaone. Se vi fosseasimmetria
analoga fra materia e antimateria, anche a liv@himi, essa potrebbe spiegare perché I'universorgposto prevalen-
temente di materia.

Né simmetrica reversibilita del tempo dunque nédataneno sua identificazione con le masse
particellari del mondo virtuale quantizzato o cen“Velocita” di moto, essendo questa solo una
variazione di posizione di uno o piu punti rispetid tempo. Cosa analoga avviene con
I'esperimento del neutrone.

Il movimento del neutrone ha una direzione (Nord/Sappure + e -) nello spazio e una nel
tempo; ha, come lo chiamano gli specialisti detagset un ‘dipolo’ magnetico (indicatore della
posizione spaziale) e uno elettrico (indicatoreteeipo o direzione del movimento).

10

In caso d’inversione speculare, come in uno specchin film girato alla rovescia, la direzione
del tempo (il dipolo elettrico) non cambia: non ngenotata nessuna variazione d’energia che
potrebbe fare pensare il contrario:

il dipolo magnetico del neutrone & dovuto a picsiine correnti elettriche che circolano al suorimige invertendo
il tempo anche la direzione di queste correnti eldoe invertita. Al contrario di quanto avviene nako del dipolo
elettrico statico, se un dipolo magnetico prodatéocariche in movimento viene sottoposto a inveksitemporale,
cambia insieme alla direzione di rotazione. Cionliga che la direzione relativa del dipolo e gaetlello spin
rimangono invariate rispetto all'inversione temperaAnche qualsiasi energia di interazione con ammo magnetico
esterno non cambia. La conclusione é che I'esiatelizin momento di dipolo elettrico nel neutroneatitnisce una
prova che il mondo non & simmetrico rispetto alérsione temporale. In altre parole, se il neutranesse un dipolo
elettrico, per quanto piccolo, questo possederehlienato senso della direzione del teripo.

C’e una freccia del tempo — un sernstinsecodel “passato-futuroposseduto dal kaone, come
anche dal neutrone — che non consente piu di peasan va e viene circolare tra passato e futuro,
cosa che farebbe ben comodo alla circolarita @clidgelle innovazioni “rivoluzionarie”
dell’economia capitalistica e neoliberista: il fraducome il passato; il futuro anticipato perché un

°Paul Daviesl.a freccia del tempdn | misteri del temppcit., pp. 232, 234, 235.

19 |vi, p. 237. Violazione della simmetria temporale. @@ il tempo viene invertito lo spin del neutromerte
bruscamente la sua direzione. Il dipolo elettrictane invariato”.

M paul Daviesl.a freccia del tempdn | misteri del tempgcit., p. 238.

7



RETROGUARDIA
quaderno elettronico di critica letteraria a cura Brancesco Sasso

passato che si ripete in base al modello rappraemtformale messo a punto, dominato e
controllato con ogni espediente (ipotadihog.

Se poi la questione e posta sul piano delle cyltded’autore e del soggetto poetico con le
logiche che mette in opera allorché costruisceoglyre un testo poetico (individuale o collettivo
sia il testo poetico), la pluralita semantica eidarée d’obbligo come lo sono la contestualita
storico-temporale, l'inter-extra-testualita e lénsezione delle logiche.

Anche il tempo della poesia € wempus(mescolamento che ibrida senza identificare) e un
‘campo’ di variabili irriducibili ad una misura wa, in quanto il ritmo & un insieme di elementi
“eterogenei” (per semplificare: dalle sette paei discorso della grammatica, agli accorgimenti
della retorica poetica, alle presupposizioni divgenere, ai parallelismi, alle “iconizzazionillaa
semantizzazione determinata complessiva, etc.nttecciano ‘estetico’ e ‘razionalita’ discorsiva) e
“tautoeterologico”.

Il punto della cooperazione delle parti e dei livéhon appare fuori posto confrontarlo con il
“contestuale organico” del pensiero di Galvano a&iblpe), o l'altro aspetto “comunardo”, che
connette logica quantistica e temporale in azidnextumdella scienza e del produrre poesia. In
entrambi, il ritmo temporale e asimmetrico; e intrambi la sua irreversibilitd e instabilita
garantisce quel tanto di “freccia” orientata chdvaguarda la possibilita di un mondo
costruttivamente alternativo e libero dai vincadilld tautologia di un ritmo temporale ciclico e a
tratti scosso dalle “illuminazioni” o “lichtung” geete e continue o nell'improvviso del momento-
ora:jetzt-zeit

In ogni modo riteniamo che il tempo della poesia siternativo a quello del capitale
individualistico in quanto e la liberta delle simgata collettive individuali — I'ossimoro, la
singolarita sociale del molteplice o plurale comempi multipli (irriducibili alla misura e al
comando del potere capitalistico, che vorrebberotiatle con 'omogeneita astratta del suo tempo
ciclico di eterno ritorno dell'eguale} che non hanno niente a che vedere con il criterio
dell’'equivalenza. Il modello della misura del tengye appiattisce la vita degli uomini, che unifica
le differenze e vanifica la creativita e la progetita del futuro, cosi come vanifica
paradossalmente la stessa realta ontologica prmiess differenziante irreversibile del corso del
tempo stesso.

Non lontana dall’'universo delle scritture poeticper le analogie delle logiche che entrano in
gioco, € quella dei “folli” — la “bi-logica” o logia simmetrica — studiata e messa a punto da
Ignazio Matte Blanco ['inconscio come insiemi infinjti E la logica che ha preso il nome di
“anaclitica” per il suo intreccio asimmetrico-simmeo che viola il principio di non
contraddizione e di identita classico, e che trowanessioni anche con i modelli euristici delle
teorie matematiche (l'infinito numerico e le sueometd) e certe figure della logica retorica
po(i)etica con cui si costruiscono le poesie eoi s@rsi.

La simmetria logica della bi-logica matteblancianguella del metodo della corrispondenza
biunivoca tra il tutto e le parti di un insiemeimfo (le parti — sottoinsieme — di un insieme hann
lo stesso numero — equipotente/equinumeroso -ttte) t

Cosi, per rimanere nell’esempio aritmetico di Canlanumero dei numeri pari o dispari (una
parte dei numeri naturali o dell’insieme “ N”) e #tesso dell’insieme N. | numeri infiniti non
distinguono, come fa la logica bivalente classi¢é=( o vero o falso), parte e tutto o minore e
maggiore. Se tutto e infinito, lo € anche una sadep piccola o0 minima che possa essere. Le
proprieta dell'insieme sono di ogni elemento e versa.

Altrettanto succede nei processi logici della sirtraeazione generalizzata messa in opera
dagli schizofrenici. Riportando il caso clinico din folle, il soggetto — dice Matte Blanco — &
convinto che se gli si porta via un po’ di sangaé laraccio, al fine di un’analisi, gli si porta via
anche tutta la vita. Quindi rifiuta il prelievo slangue per I'analisi.

Ma questi casi di simmetrizzazione generalizzatee mettono in crisi il principio di non
contraddizione e di identita della logica bivalergeno tipici anche della testualita poetica lielov
entrano in gioco gli ossimori e i paradossi.
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Remo Bodel, nella sua prefazioné’amconscio come insiemi infini(l. Matte Blanco), riporta
il caso di un verso — Paradiso, XXXIIl, 1: “Vengi madre, Figlia del Tuo Figlio” — della
Commedia di Dante, analizzato da Franco Fornaguira retorica costruttiva del verso dantesco
utilizza la bi-logica della matematica infinitaria.

Bodei scrive:

La scelta & estremamente felice, in quanto esggitiago - condensa in una sola riga ben due geremaioni (per
cui il singolo figlio diventa il Figlio di Dio e lssingola madre la Madre di tutti gli uomini) e bdae espressioni
simmetriche (per cui si stabilisce la doppia edi@naa tra madre e vergine e quella tra madre ®Yidl'impensabile &
reso cosi pensabile, ma secondo Fornari non iririelogici, bensi quale fondamento mitico inesaililnlel pensabile
stesso.

La sublimita di questo verso, che trasmette urriséeemozione, sarebbe tuttavia interpretabile lupgando
per linee tratteggiate la teoria di Matte Blancanche grazie a un incontro “analitico” tra logidarsetrica e
asimmetrica, ossia al sovvertimento dei livelliggineralizzazione e alla convertibilita delle redaziasimmetriche. Se
tanto nell'esperienza comune quanto in quella iestetemozione cresce di grado e sale verso fitdi in funzione
dell’abbassarsi del livello di coscienza, allo@té si presenta come discesa controllata e réudeit pensiero cosciente
e dividente nel pensiero inconscio e indivisibk@rzando e oltrepassando le posizioni di Matte &late grandezza
dell'opera d’arte sembra poi dovuta al raggiungitoedi un improgrammabile e mirabile equilibrio fralue regimi
psichici, al mantenersi uniti e distinti del pemsi¢ogico bi-valente e del’emozione, come puo vedeella musica, in
cui il massimo di rigore matematico coesiste canaksimo di pathds.

Nel mondo matematico come in quello della poestn escluso quello dell'inconscio e dei
folli, la violazione del principio di non contradiione e dell’identita della logica classica nonosol
evidenzia l'esistenza di piu logiche, che rompoa@dmpattezza dell'identita di un soggetto, ma
anche la possibilita comune di dare esistenza & dossistenti e di rendere visibile-
rappresentabile I'impensabile e lo stesso invisildil cui si occupa I'immaginario scientifico e
culturale in genere, e la stessa immaginazione.

Pietro Bria, curando un’edizione dell’opera di MaBlanco, e utilizzando un esempio indicato
ne Lo spettro e il libertinodi Giulio Giorello, ha portato I'esempio della Wisione per zero”
posta da Augustus De Morgan. E un esempio dova, sitegua di una costruzione testuale
poetica, il senso sgorga da “espressioni prive igniBcato” come “2=1" o infinito=0.
Riproduciamo un po’ piu distesamente la citazioeenon alterare I'argomentazione:

Come si sa in matematica frazioni come 1/0, 2/0gwep considerate “espressioni prive di significatsi' da il
caso, pero, come suggerisce Giorello, che cio ghrévé di significato o € decretato esser talessbfise delle decisioni
prese dalla comunitd dei matematici di fronte diadifta, anomalie e paradossi, pud acquistare setsaverso
l'indagine storica dei “quadri concettuali” chedstemazione rigorosa dominante ha sconfitto. kst “riscoperta di
senso” si muove Augustus De Morgan. Quando colioobi O al denominatore di una frazione — egli dicela—
domanda équante assenze totali di quantitdesse insieme ci daranno il numeratore? La rispdgtande dal
numeratore di questa frazione, cioé dal numerovaiieemmo dividere per zero. Se tale numeratorecdh'@sso
zero, larisposta & qualsiasi numero n poichéalsiasi sian, O.n = O;se, pero, il numeratore € diverso da zero,
la risposta enessun numerddra, perché il risultato della divisione per zera definito, occorre chesista e sia
unico; ma nel primo caso cade la condizioneudicita; nel secondo caso quella esistenza.

Giunto a questo punto — [...] - De Morgan non finisgiehiarando chiusa la questione, come farebbe,
pressoché un secolo dopo qualsiasi neopositiviataiflessione - concettuale e storica a un temgoappena
cominciata. Nel (suo) testo del 1864 De Morganirsjé un insegnante che presenta ai suoi allieva“sarta di
scherzo” e domanda loro di scoprire il trucco. Cacimmo col supporre che una certa quantita, diciamsia
uguale ad 1. Facciamo vedere che da questa “intetsnpposizione segue nientemeno dhé uguale a 2.
L'insegnante scrive sulla lavagna I'algoritmo comi ottiene il suo «assurdo» risultato (Figura 1)neita gli
allievi ad analizzarlo,per scoprire “quale passo ¢ illegale”. Individuiamo st@il passo “pericoloso”: abbiamo
ricavato dalla (4) la (5) dividendo entrambi i memdella (4) per x-dimenticando che avevamo prerneds x €
uguale a 1 e dunque x-1 = O.

Il paradosso di De Morgan:

(1) X=1

?Remo BodeiPrefazionein L’inconscio come insiemi infini{idi Matte Blanco), Einaudi, Torino 1981, XXVIII.
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(2) »¥=X
(3)X-1=X-1
(4) (X+1)(X-1)=(X-1)
(5) (X+1)=1
(6) 2 =1

L'introduzione della divisione per zero porta, coad un risultato (1=2 che, si sa, & sconvolgerde p
I'edificio dei numeri perché ne comporta la disstine. Usare lo zero come divisore deve quindi messe
severamente proibito. De Morgan compie, pero, doselo passo: Ihfrazione del divietsvela — sono sue parole
— “la grande connessione tra infinito e nulla”. “Sepponiamo — egli dice - che x passi attraverso ¢li stadi
di una diminuzione e divenga infine O (...) dobb@supporre che il reciproco’xpassi attraverso tutti gli stadi
dell’accrescimento sino a una sorta di “terminetiegto non € altro che 1. 1/0 dell'algebra, dettoalmente

l'infinito”. 3

| domini dell’'universo del discorso matematico eepoo, come anche quello dell’inconscio
studiato dal Blanco, nonostante lo specifico quattio delluno e qualitativo dell’altro,
condividono pero la problematica inerente il cotweli identita e le variabili che la declinano
nella struttura, nella sintassi, nella semantiogléa pragmatica o nellgraxiscomunicativa.

L’identita riguarda sia il riconoscimento di un tie® dell’oggetto che vi si aggira quanto lo
stesso soggetto che lo mette a punto, I'io delbeait

Il poeta Valéry, la cui poetica si basa sulla padreza dei mezzi di produzione (mezzi che
sono un patrimonio della comune accumulazione t®caei testi di poesia, dice che I'identita

hY by by

dell’autore e un’invenzione e l'io € una plurali|gaun dialogo (un dialogo € anche poi per
Bachtin):

L’io intellettuale di Valéry & un io euristico chesplora cio che nell'io € sconosciuto, che si inrcon la
propria diversita (I'io € molteplice), e sopratwtsi confronta con il linguaggio. L'individuo non semplice
(“L'individu est un dialogue” — si legge nélahiers);e non & semplice il rapporto con il linguaggio. da@scienza
stabilisce i mezzi, le strategie dell’operazionefica, provoca il linguaggio, esercita violenzadsesso, lo forza
ad obbedire ad un piano, ad essere rigoroso (c&® rdrmalmente non €), lo piega alle “contraintesllal
composizione regolata. Ma il rapporto con il lingg# resta un rapporto con I'altro, un rapporto cte¢ caso di
Valéry vuole essere agonistico: “C’est pourquanibrrive de me définir I'écrivain par une certairedation entre
un certain “esprit” et le Langage... . C'e estrengore nell'uso dei mezzi. Ma la coscienza dei miex anche
coscienza “de leur portée, comme de leurs limitededeurs défauts”.

[...]

Il poeta & obbligato a una continua modificazioredlal forma, perfino a cambiare i propri piani eas¢gie, e
comungue a non potersi accontentare dei propritasulLa coscienza & coscienza dei limiti (sempagiabili)
delle sue operazioni.

Il testo poetico esige dunque una volonta di castme, ma la volonta di costruzione non giunge findtéo.
Sorge cosi la domanda sulla figura dell’autore.éval(in Au sujet d*Adonis) risponde: “il n’est positivement
personné L’autore non & nessuno. Scrive Valéry: “la nottAuteur n’est pas simple: elle ne I'est qu'aegard
des tiers. L'autore € un pregiudizio del pubblico, una masehemn mito — del quale magari gli autori sono i
ad investirsi. E non meno mitica della nozione dtioae € la nozione di forma. Il testo poetico peléry non ha
infatti pi0 nulla di assoluto. E un testo pienaneestorico-temporale. Come prodotto, esso & si tho fdun
fait”), ma solo in quanto punto d'arresto contingenterdilavoro” che non prevede in linea di principiorga
di arrivo. Casuale nella sua origine e arbitrarala sua fine, questo fatto € in realta un fattoadiico; e per
intenderlo bisogna assumerlo nella sua temporafittiimenti si mistifica sia la figura dell'autorehe del testo,
immobilizzandoli in una forma, e dando loro unatsto metafisico.

L’'autore vive delle sue potenzialita. Non ¢ il d{tea cosa da dire) che lo costituisce, ma la paeatd dire (cio
che si puo dire)**

Ma, ferma rimanendo la differenza dei due univeldi discorso, matematica e poesia sono
egualmente interessate da procedimenti segnicoibtigi che, mettendo in forma certi rapporti,
danno senso ed esistenza di possibilita a “vedié’ sono prive d’essere, ma non di significato e
significanza. E il caso dellinfinito=0", %-1 = 0", “1=2" (De Morgan) dei “buchi neri” come un

13 pietro Bria,L'essere antinomican L'inconscio come insiemi infini(di Matte Blanco), cit., XCI-XCII.
14 Guido Gugliemi|L testo poetico come produzione e come prodaitba parola del testocit., pp. 96, 97.
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mare di elettroni (Dirac), l'infinito come mare (teardi) o le orme del nulla eterno (Foscolo), o
che una realta finita — come sara il triangolo ‘dielcco di neve” di Helge von Koch — che da
realta a una linea infinita. E I'esistenza dei faimwumeri frattali, come ieri lo & stata quellalael
individuazione e costruzione dei numeri negativiles numeri complessi e immaginari, i quali
hanno fatto fatica a passare come entita numeaippartenenti alla stessa famiglia dei numeri.

Commutazione, inversione, equivalenze, relaziorordihe, isomorfismi e omomorfismi o
rotture di vecchie simmetrie e modelli interessdrmaondo della matematica e della poesia, cosi
come si e visto per la trasversalita dell’astragjofiimmaginazione e la generalizzazione
insiemistica. E come se il principio di somigliandal “caos” o dell’assoluta singolarita agissero i
contemporanea ma con espressioni che non consemando stesso significato o la stessa
individualita o identita. Diacronia storico-templar@oncreta e sincronizzazione logico-astratta non
combaciano perfettamente.

Nel mondo matematico degli oggetti frattali, peemgpio, oltre a funzionare il principio
dell’autosomiglianza — I'esempio del “fiocco di reévdel matematico von Koch (e chiamato
fiocco di neve per la somiglianza che I'oggetto emaatico ha con il processo di formazione di un
chicco di neve) —, si formano anche oggetti asaolente singolari che non rispettano
'autosomiglianza. Sono gli oggetti, come il polimedel diavolo di Mandelbrot, che non hanno
nessun aspetto in comune con un altro. Sono sogwkri o privi di qualsiasi tratto che si possa
riscontrare in un altro oggetto frattale.

In microfisica, per esempio, sono ipotizzabili ¢héni o particelle la cui velocita non e affatto
riducibile a quella della relativita tipica di Ebesn (che, in ogni modo e fino alla fine della sua
vita, aveva sposato come finita e riducibile aligi@zioni meccaniche e deterministiche. Il tutto
perché doveva far quadrare i conti con il fattag scientifico ma metafisico-ideologico, che Dio
non giocasse a dadi). | tachioni! Altri oggetti @ssamente singolari per la teoria standard.

Ma anche la fisica quantistica € una sfida al ppiocdi somiglianza con il suo strutturale
principio d’indeterminazione e dell’instabilita ndimeare. E una sfida alla teoria della relativita
standardizzata sul modello classico della meccatétarministica. Oggi, poi, per guesto stesso
modello, applicato alla cosmologia, la stedagk matter(materia oscura, la cui dinamica poco
risponde alle ipotesi di accertamento delle stessgfiche canoniche dalla scienza quanto-
relativistica ‘rinormalizzata’), € un altro oggetingolare: si sottrae ai parametri richiesti
dall'identificazione codificata.

L’identita delle identita di tutti questi oggetton ha i parametri della carta d’identita della
fisica e della matematica classica.

Anche in un testo poetico (dove c'eé la presenzadibgipi sensi e una stessa espressione
sintattica), I'identita non garantisce nessun isdiamo semantico: “la vecchia porta la sbarra”;
“leggo un libro sull’aereo”; “oggi il generale nawa ubriaco”. L'isomorfismo sintattico dei testi
che contengono omografi o omofoni — sei (numerovefbo), sette (numero e/o setta religiosa),
venti (numero e/o correnti d’aria), nove (numerstelle), franco (nome o aggettivo) — cambiano
grammatica a seconda dell’'interpretazione e delesto.

Franco puo essere cosi il nome di una personaaggettivo. Stessa cosa vale, per esempio,
per la parola “bianca” etc.

Verita e significati non univoci attraversano adlosia il mondo della poesia che della
matematica, e cio non é a detrimento di nessunluakeisaperi. Vuol dire solo che una sola logica
non e sufficiente per conoscere e agire. Infattrjve Piergiorgio Odifreddi, se e possibile
“tracciare una linea di demarcazione metodologetéantra matematica e scienza, la cosa € invece
impossibile tra matematica e letteratura. Entramdescrivono mondi immaginari, a partire da
assunzioni che possono essere concrete (nel cdlsondatematica classica e della letteratura
realistica) sia astratte (nel caso della matematicalerna e della letteratura fantastica), senza
altre richieste che una coerenza interna del raoc$n.] John Bell, un fisico matematico autore
di un famoso teorema che mette in dubbio la nozemmune di realta, scrisse che i mondi della
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fisica sono ‘finzioni letterarie’ il cui scopo e destendere in maniera matematicamente
consistente il mondo visibile nell'invisibile’ **

In geometria si ricordano le verita molteplici, nenclidee, e tutti i modelli di mondi delle
varieta previste dall'immaginazione intuitiva e ilogdi Riemann, nonché degli sviluppi ulteriori.

Tutte cose che mettono a sogquadro radicale nam ISoimaginario simbolico collettivo
funzionante finora, ma qualsiasi impossibilita efeti assolutamente la possibilita di progettare e
costruire altri mondi possibili.

Un altro immaginario collettivo € possibile, allpg un altro punto di vista. Cosa che, per il
suo verso, fa anche la poesia, se i mondi chesruiecono sono anche mondo di significati e
sensi che si veicolano simbolicamente, semioticdeeoome pratiche e teorie significanti
storicamente determinate. Universi di discorsi yaiknti, intrecciati di verbale, non verbale e
logiche diverse, ma sempre come modellizzazioneorstaria rispetto al linguaggio della
comunicazione standardizzata.

Ecco un altro punto in comune tra poesia e matemal® modellizzazione secondaria. Anche
il tempo come fattore esponenziale hanno in com&nié.tempo polisemico e esponenziald —
flow — della fisica termodinamica e della turbolenzal bon equilibrio o del caos come I'ha
chiamato il matematico sovietico Kolmogorov.

Kolmogorov, studioso e scienziato dei fenomeni aéllirbolenza, € stato un uomo attento
anche ai fenomeni della creativita artistica e waetLo stesso e richiamato da Lotman ne la sua
Stuttura del testo poetiqeer il tempo esponenziale che accomuna fenomentittae la stessa
polisemia poetica. Quella stessa temporalita espoake presente nei fenomeni della turbolenza
climatico-stocastica e della sua contingenza at@ato caotica, che & anche della bellezza
estetico-aseica, propria, della poesia come lingiwagmeteco’, ma per questo, forse,
insopportabile ai piu.

Cio che fa di uno scritto un testo di poesia, tnfaice A. N. Kolmogorov, € la polisemia, ossia
la plasticita della “lingua creola”, che se sopa#ti dall'informazione non genera poeticita. [la.
creazione poetica é possibile solo finché la gtetinformazione utilizzata per le limitazioni ()
non supera B shla plasticita del testo. In una lingua con3Bh, la creazione poetica e
impossibile”'® Se il tasso d'informazione non supera™tossia la plasticita del testo, allora la
creazione poetica é possibile, perché proprid &la fonte della poesia e della sua complessita n
lineare, diversamente c'e entropia o la stabilgfl’equilibrio; & la morte della quiete. Si blocka
scambio energetico tra gli organismi, le formeaebiente.

Ma nel mondo della matematica ci sono altri fenoimesme per esempio il “raddoppiamento”
del tempo dell’orologio, che per combinazione diita e semantica sono della stessa portata
polivalente di alcuni testi poetici come, per esemguelli ambivalenti, enigmatici o crittografici.

Noti sono quelli della Sibilla. Questi infatti hampluralita di lettura. Il testo della rispostdlde
Sibilla a Ciro o al soldato — “con te morira uragge impero”; “andrai tornerai non morirai in
guerra” o “andrai non tornerai morirai in guerraha una polisemia di fondo che non puo essere
ingabbiata in una traduzione univoca.

Ma, nel partire per la guerra, cio non ha impeditsoggetto di affrontare il rischio del conflitto
interpretativo e scegliere, decidere e intraprestlazione o meno per la guerra.

Ambiguita e ambivalenza non mancano quindi neirattstdi cui ci stiamo occupando e non
lasciano indenne il concetto di identita sia peéesto che per I'io dell’autore.

Nel linguaggio del sapere matematico e geometrito,‘raddoppiamento” del tempo
dell’orologio, con il suo quadrante circolare, @sempio, porta a una situazione simile a quella
della lettura dei testi polivalenti. Nel raddoppemo del tempo dell’'orologio, la posizione
misurata, significata, si presta infatti, pure,na situazione comunicativa che dipende dai parametr

BN

presi in considerazione e dal contesto che, diavaft volta, € oggetto di osservazione e

15 piergiorgio OdifreddiMathematica in fabulain Il computer di Dio. Pensieri di un matematico imjreente
Raffaello Cortina Editore, Milano, 2000, p. 112.
®Jurij M. Lotman,La struttura del testo poeticdursia, Milano, 1976, p. 35.
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interpretazione. Cosi se il raddoppiamento dellmym si calcola a partire dalla mezzanotte, e |l
numero 12 funziona come zero, la conta per il “ogogido” del 5 € 10, ma il raddoppio successivo
del 10 non e 20. La lancetta, avendo doppiato 6sngli 360°, nel suo giro, si trovera infatti sul
numero 8. llraddoppiamentdia quindi un senso plurimo e dipendente dal tipspdzio percorso:
rettilineo o curvilineo.

Tutto questo, a nostro parere, vuol dire che maiema poesia, con la loro semiotica
infrastorica e la modellizzazione particolare ohedntraddistingue, lasciano che il futuro, appunto
per la sua imprevedibilita plurale e molteplicea saperto alla costruzione di altri mondi.
Parafrasando Hans Magnus Enzensberger, non cidsisptirarre alla poesia “che tramanda il
futuro”. E alla stessa maniera c’€ anche una matemehe ci parla del futuro non come semplice
ripetizione del passato ma come processo impreNediin corso di determinazione quale quello
che si trova nei punti (soglia) dei “numeri magiti'della teoria delle “catastrofi” o delle
biforcazioni aleatorie, il comportamento dedos deterministico Essi si trovano in una vasta
gamma di sistemi dinamici: dal battito cardiacagatciolio di un rubinetto, o in una stella che
pulsa.

La polivalenza e la molteplicita dei testi dell'uaiso matematico e poetico costituiscono,
tuttavia, un fronte plurimo che bisogna valutare solo per la potenza linguistica ma anche perché
macchina di significati e azioni che spinge a cargicomportamenti, atteggiamenti e anche
modelli razionali di esclusione o inclusione tgistemi semiotici che simbolizzano la conoscenza e
la pratica.

Piergiorgio Odifreddi, nella sua recente opBenna, pennello e bacchetfaorta 'esempio del
verso “ratto trascorre e a noi rose dispensa’ detgpAldo Vitali quale esemplarita di polivalenza
poetica, e quindi di apertura alle possibilitaattif il verso, dice Odifreddi, “puo essere lettane
riferentesi al mese di maggio o ad un topo: allachesempio, 'rose' e “dispengacano ruoli
simmetrici di sostantivo e verbo. Analogamente amei nel noto testo bilingueé.vitelli dei
romani sono belliche in latino significa “vai, o Vitellio, al suorth guerra del dio romano™®

Ma, per finire con un ultimo esempio, dopo il raddmmento dell’'orologio e la ramificazione
dei numeri magici, prendiamo il “fiocco di neve” d@bdn Koch. llIfiocco di nevee originato da un
procedimento iterativo che si applica a un triangeduilatero dividendone i lati sempre per una
stessa unita di misura, e fino a trasformare uaadgzza finita in una infinita e dando vita a feyur
che sfidano l'immaginario onirico e artistico. Naneno aperta e processuale, [literativita
geometrico-matematica produce un processo € unapaimone la cui configurazione é
molteplice, e plurima la lettura.

Raffigurante una linea di costa, con lato di lurefael e processo di divisione iterativa con
rapporto costante di “1/3”, il “fiocco di neve” i@ngolo equilatero frattalizzato) € unico e duale.
Infatti la misura di divisone adottata — 1/3 —yrat&esi sul lato del triangolo, trasfigura lo stess

" paul Davies| numeri magici in Il cosmo intelligenteOscar Saggi Mondadori, Milano 2000, p. 62. | nimegici
indicano il valore critico in prossimita del qualgzia il comportamento caotico, seguito poi da wagmificazione
biforcante. Il valore & di “3.5699". Confrontandb gpazi poi fra le ramificazioni ci si accorge cleascuno di essi &
leggermente piu piccolo di un ¥ di quello preceddnt], nell’avvicinarsi al punto critico il rapparttende al valore
%,.669201...[...]. Vi & anche una semplice relazione enica che governa la velocita di rimpicciolimentegti spazi
verticali fra i * identi dei forconi’ sull'albero ella biforcazione[...] ogni spazio & circa 2/5 di ogrecedente. (piu
precisamente il rapporto &€ %.5029...)". Questi nunwono chiamati magici perché si incontrano in cete
completamente differenti.

18 piergiorgio OdifreddiProblemi di identitain Penna, pennello e bachettzaterza, Bari, 2005, p. 39.
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nella forma di un fiocco di neve. L'iterazione ota lunghezza del lato di misura 1, cioé fingd,
aumentare 3 di 4 il lato stesso, e ci0 fino a eeara grandezza infinita (come l'area del cerchio
che si genera attorno alla figura). In questa mraru@a linea di grandezza infinita delimita un’area
finita, mentre la divisione della lunghezza fintkal lato del triangolo genera una grandezza irfinit
Un’identita duale chiamata fiocco di neve.

Ma il procedimento a “neve” non appartiene sola atlatematica frattale. La poesia ne fa uso, e
il suo prodotto € la poesia figurale, ovvero undehe e anche figurativo.

o
TU
CHE
BEVI
MANGI
COMPRI
CONSUMI
AMOREGGI
CANTICCHI
ARROSSISCI
STANCAMENTE
ENTUSIASMATO
SPECCHIANDOTI
SUPEROMEGGI
GONFIANDOTI
VIRILMENTE
RICORDATI
ATTONITO
STOLIDA
BESTIA
TUTTO
NUDO
SEI
UN
o

La poesia figurativa della “neve” &€ un calligramr@dtenuto con il procedimento detto “ a palla
di neve” 0 “ a neve che si scioglie”, & quello un,ger esempio (testo riprodotto), “ogni parola ha
una lettera in piti 0 meno della precedefd’a configurazione grafica fa del testo una poesia
forma di triangolo. Ma anche qui il metodo cosiuattadottato porta alla configurazione di un testo
che ha un incremento di senso irriducibile allosste metodo adottato, e tuttavia dallo stesso
generato. Qui il segno deborda la sua stessa miétedi traccia insensata sulla carta.

La composizione ritmico-sintattico-grafica, che laetua versione di espressione vocalizzata
richiama la forma del parlato e dell'orale, si dgnfa come una forma di triangolo isoscele. Il suo,
procedimento € noto come “ a palla di neve” o “nelve si scioglie”, e gode, ci sembra, della stessa
procedura matematica dell’aggiunzione/moltiplicagm® sottrazione/divisione di unita nel “fiocco
di neve” di Helge von Koch (matematico svedese pieprimo individuo i numeri frazionari o
frattali).

E come in quel contesto, anche qui, si genera usosériducibile alla semplice somma o
sottrazione degli elementi segmentati. Si osailadieterminazione semantica e un’altra li dove, per
esempio, la “0” e la “H”, potendo giocare il ruaoprima o ultima lettera semantizzata, a seconda
dove si considerailicipit del testo, cosi come nel “fiocco di neve” possiassere in presenza di
una dimensione o di un’altra che si finitezza anitizza a seconda dove si fa iniziare il procediso
dilatazione o contrazione.

Nell'uno e nell'altro caso, matematica e poesiatgalo da un procedimento analogo, hanno
sempre un’ambiguita e/o un processo di senso igress, e comunque irriducibile alla situazione

19| testo poetico citato & di Ruggero Campagna¥i8d): cfr. Piergiorgio OdifreddiProblemi di identitd in Penna,
pennello e bachettait., p. 36.
2 lvi, p. 35.
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di partenza, specie li dove all'intuizione compieadell'insieme si fa seguire un procedimento
piuttosto che un altro.

L'intuizione

Deleuze, del resto, parlando dell'intuizione, apgmsito del ruolo conoscitivo della stessa in
Bergson, ce la presenta piuttosto un metodo (nomeiffabile) che coglie variabili, condizioni,
differenze, articolazioni e convergenze, e pertambm ostacolo (anzi) all’esposizione di una
lettura allegorica degli enunciati e dei versiuda poesia.

E come assumere un altro sistema d’osservazioa@doeun ponte e una griglia per parlare la
molteplicita — presente sia in un testo di poehia el suo soggetto — e liberarne I'agglutinato di
immagini, parolejogos ecc. Il concentrato cioé della potenza d’'uso aeliizione addensata e
sottoposto al linguaggio-pensiero, che, poi, alfegando, attraverso il sistema segnico-
simbolico nel dis-correre della matematica o delelitere della poesia, distende la significazione
frammentando e articolando i nessi detti e noni.déttanalisi del pensiero — dice Foucault — e
sempreallegorica in rapporto al discorso che utilizZd” in quanto una lingua & sempre un
sistema di enunciati possibili e realizzazioni tinsiano le regole finite, infinite o innumerevoli.
Per cui, sebbene [I“enunciato” dato € quello e naraltro, il suo problema del pensiero, sia il
testo un discorso che una poesia o una formulasapkre cosa veramente fosse detto in quello
che si dice o si scrive.

Del resto, come vedremo dalla registrazione dedkesenze di autori, appartenenti a
saperi diversi, si puo vedere quale sia stata Ezpane dell'intuizione e la sua funzione di
incipit dopo I'abbandono della visione speculativa o gudiwologizzante.

La forma di un oggetto matematico, quale puo esgeedla delle figure frattali di Mandelbrot,
congetturata intuitivamente, cosi, & realizzateosée i termini della procedura “iterativa”
(logico-formale) tipica della procedura che si segon le operazioni che riguardano i numeri
complessi. Peraltro oggi puo essere resa anchecajrefnte simulandone il diagramma al
computer. E, nel caso della determinazione del monfeattale, il suo oggetto e anche
circoscrivibile in maniera determinata e differexiai entro un confine limitato o illimitato. E cio e
la testimonianza di come lintuizione possa daadtforme determinate e differenziate, ed essere
essa stessa considerata razionalizzante i testcahiibuisce a contestualizzare nell’ambito del
linguaggio di riferimento. Un esempio puo esserellqudato dal “fiocco di neve” di von Koch, di
cui si e gia detto avanti.

Benoit Mandelbrot, l'inventore dei numeri frattgdGli oggetti frattal, 1987), diceva che,
dopotutto, lintuizione, uscendo dalle maglie dmlidenza immediata e dalle associazioni
analogico-magiche, poteva essere appresa con udi @sercizio e tirocinio controllabili su base
matematica. L'ingegnosita intuitiva non & un “date”lo studio delle forme della turbolenza, in
climatologia o di quelle della biologia, messe atpudalla ricerca, e simulate con l'aiuto dei
moderni e potenti computer, ne sono la prova monfutabile.

Come un meteorologo aveva bisogno di eseguiretgtiss pochi calcoli per milioni di punti
vicini nell’atmosfera, cosi Mandelbrot aveva bisogli eseguire ripetutamente, per un numero
di volte infinito, una trasformazione facilmenteogrammabile. L'ingegnosita poteva concepire
le trasformazioni, i computer potevano eseguirlezofte con risultati inattesi. | matematici
dell'inizio del XX secolo raggiunsero rapidamente limite nel calcolo, simile al limite che si
opponeva agli sforzi dei primi biologi che non peo disporre del microscopio. Mentre ci Si

2 Michel FoucaultLe regolarita discorsivein L'archeologia del sapereBUR, Milano, 2006, p. 38.

22 | 'iterazione & un procedimento matematico che saqa regola molto semplice: si prende un numeeocomincia
con 0 (z) e il numero complesso ( ¢ ), corrigfmne al punto che viene sottoposto a sperimemiazio si moltiplica
per se stesso €3 e gli si aggiunge il numero ( ¢ ) di partenPar continuare si itera il processo: si prende dioé
risultato, si moltiplica per se stesso e gli siiagge lo stesso numero di partenza ( c), e cosi via
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sprofondava in una realta di particolari semprefpiyy 'immaginazione poteva permettere di
arrivare solo a un certo limite e non oltre.

Nelle parole di Mandelbrot: “Ci fu un lungo iato @i centinaio di anni in cui il disegno non
svolse alcun ruolo in matematica perché mano, matitighello erano esauriti. Essi erano ben
compresi e non erano piu in prima fila. E il congruhon esisteva. Quando entrai in questo
gioco, c'era una totale assenza di intuizione. Bvedya creare un’intuizione dal nulla.
L’intuizione qual era addestrata dagli strumentitse- la mano, la matita e il righello — trovo
gueste forme del tutto mostruose e patologichevéechia intuizione era sviante. Le prime
immagini furono per me del tutto sorprendenti; peonobbi alcune immagini da immagini
precedenti e cosi via. L'intuizione non e qualcdsdato. lo ho addestrato la mia intuizione ad
accettare come ovvie delle forme che in principgmivano rifiutate come assurde, e trovai che
chiunque altro pud fare lo stessd”.

Del ricorso a intuizioni 0 a procedimenti assoe@organizzativi di origine immaginativo-
iconica si hanno le testimonianze di scienziatitdglio di Einstein. Albert Einstein, infatti, sssie
che il pensiero ha anche uarattere non verbalel.a verbalizzazione, secondo lo scienziato, che
sembra cosi muoversi piuttosto all'interno di uearta semiologica prevalentemente linguistica
classica, non sempre € il canale privilegiato:

Le parole o il linguaggio, scritti o parlati, noambrano svolgere alcun ruolo nel meccanismo delpwitsiero. Le
entita psichiche che sembrano servire come elendépi&nsiero sono certi segni e immagini piu 0 mehiari che
possono essere riprodotti e combinati “volontariate&.. Gli elementi menzionati sopra sono, nel ro&so, di
tipo visivo e in parte muscolare. Parole convenaipo altri segni vengono ricercati laboriosamestdo in un
secondo tempo, quando il gioco associativo & ahhaatstabilito e pud essere riprodotto a voldhta.

Sull'intuizione, personaggi come Poincaré e Mozablhero a dire cose analoghe.

Henri Poincaré, per esempio, impegnato in modobeesito e cosciente nella ricerca di
quelle che chiamo le “funzioni fuchsiane” (equaziodifferenziali e trasformazioni
geometriche), racconta di aver trovato la rispostuitivamente durante un’escursione
geologica sotto gli auspici dell’Ecole des Mines.

Le vicende del viaggio mi fecero dimenticare il niévoro matematico. Giunti a Coutances, salimmaisu
omnibus per andare in qualche posto. Quando mésiegpsul predellino mi venne l'idea, alla quale aulkei miei
pensieri precedenti sembrava aver preparato lalatrehe le trasformazioni da me usate per defirifeinzioni
fuchsiane fossero identiche a quelle della geormetion euclidea. Non verificai I'idea; non ne aveaiuto il
tempo mentre stavo prendendo posto sull’omnibusiti@oai una conversazione gia cominciata in preteglema
mi sentivo perfettamente certo. Al ritorno a Caenificai con comodo il risultat®’

Mozart invece racconta cosi la cosa:

Quando mi sento bene e di buon umore, o quando iradarrozza o faccio una passeggiata dopo un buon
pasto, o di notte quando non riesco a dormirensigei si affollano [...] Quelli che mi piaccionotkngo in testa e li
canticchio a bocca chiusa; almeno, altri mi hanetiodche faccio cosi. Una volta che ho il temaivarun’altra
melodia, che si collega con la prima in conformi@@n le esigenze della composizione nel suo commleifs
contrappunto, la parte di ogni strumento e tuftammenti melodici si compongono infine insieme r@durre il
lavoro completo. [...]. L’opera cresce; io continuespanderla, concependola in modo sempre piu cfirrcbé ho
I'intera composizione compiuta nella mia testa, geanto lunga possa essere. Allora la mia menteadéie nel suo
insieme come uno sguardo del mio occhio compremaé uin bel quadro o una bella giovahe.

Se riusciremo a renderci conto, dice Penrose, fdetda considerazione del teorema di

% James GleickJna geometria della naturan Caos. La nascita di una nuova scienRézzoli, Milano, 1989, pp.105-
7.
2 Roger PenroseCarattere non verbale del pensieio La mente nuova dell'imperator8UR, Milano, 2001 (1992),
p. 535.
% Roger Penroselspirazione, intuito e originalitain La mente nuova dell'imperatoreit., p. 529.
26 |y

Ivi, p. 534.
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“indecidibilita” di Godel, che la “coscienza” — tratuizione percettiva, automatismi e
consapevolezza linguistica — € un modo non algoritmico di organizzare gli ingredienti, e
che cio é in grado di influire su giudizi di veridi@gli stessi giudizi matematjallora potremo
convincerci che intuizione come processo non logaritmico di assemblaggitrepbe agire
anche in situazioni piu generali e non matematicbeje, per esempio, nelle arti.

Ora dovrei tentare di fare qualche commento su dampi occasionali di nuove percezioni intuitiveech
chiamiamo ispirazione. Queste nuove percezioni spansieri e immagini che ci vengono misteriosamente
dalla mentenconscia,o sono in un qualche senso importante il prodogbadcoscienza stessa? Si possono
citare molti casi in cui grandi pensatori hanno uwimentato esperienze del genere. Come matematicm so
particolarmente interessato al pensiero ispiratosiginale in altri matematici, ma immagino che @ solto in
comune fra la matematica e altre scienze eZarti.

Rapportare l'intuizione allimmagine non tocca sdlambito cosiddetto piu propriamente
scientifico che abbisogna di immagini e graficiintera regione delle scienze umane e del sapere
delle arti n’é attraversata. Walter Benjamin, iefieato dall'irrazionalismo di Sorel, “ebbe a
scrivere, nel suo saggio sul surrealismo, di elarendalla politica la metafora morale e scoprire,
nell’azione politica, uno spazio totalmente ris¢éovalle immagini*®; come il mito insegna, le
immagini attivano presa e azione immediate, e geftithmito durera fino a quanto ci sara anche un
solo mendicante™®

Rapportarsi all'intuizione, nella costruzione diiasieme testuale poetico, cosi come avviene su
altri versanti, € ricorrere allora a cio ch@a@n-solo-verbalana pensiero; immagini o pensiero per
immagini che si realizza nellgleichnisworte (parole che incorporano la similitudine e sono
“figura”) consapevolmente controllati in toto o p&mente ex lingua: deduttivamente,
induttivamente, abduttivamente o in un mix diigttocedimenti e di altre logiche, di cui quella
classica e solo una.

Basta ricordare la logica polivalente, quella pholistica o quella kripkiana o quelle temporali.
Cio significa dunque fare uscire l'intuizione daiazionale, dal mistico e dall’evidenza immediata.
Significa creare altre configurazioni di valori sinso determinate e differenziate mediante quelli
che J. Peirce , per esempio, ha ottenuto con moabsluttivi e le argomentazioni congetturale-
intuitive, dove l'ordine conscio si accompagna abagiazioni correlate logicamente, e non
necessariamente tutte trasparenti.

Se la vecchia razionalita ha perso le sue vecatese di universalita e fondamenti assoluti,
provocando frammentazione e associazioni nuove, o significa che l'universo segnico-
simbolico razionale ha perso potere conoscitivoagiga significante, o che alla poesia, visto e |
verita € diventata campo di esclusiva riserva @glese scientifico e sperimentale, sia rimasto
necessariamente il pascolo asemantico elglessivitiemotiva pura o di rarefatti significanti e
ritorni orfico-ermetizzanti.

Il suo sistema testuale, segnico-simbolico, infati da un lato non ha i denotati semantici della
lingua standard, ‘camere a nebbia’ o ‘ciclotrordall’altro ha un linguaggio contestualmente
organico e un significato/senso proprio come “usitéurale” amplificata, un sistema contestuale
di bi-pluri-direzionalita semiotizzante. Quasi uarallelogramma di forze in tensione che va a
confluire e concretizzarsi in una risultante vater.

Un sistema che non perde contatto né con gli dtatbse determinati della logica tradizionale o
con quei — “opportuni stati di cose” — della sen@ntsemiestensionale o semi-denotativa della
logica kripkiana, né con i loro valori di veritajpiuri-valenti, e i vari processi psico-sociali 1560
dell'autore e del lettore.

Perché il mondo della poesia, oggetto di una madeltione particolare, € il mondo di un
“opportuno stato di cose” che si serve del prirwigell'equivalenzadella linguistica strutturale

2" Roger Penroselspirazione, intuito e originalitain La mente nuova dell'imperatoreit., p. 528.
2 Terry Eagletonldeologia. Storia e critica di un’idea pericolosBazi Editore, Roma, 2007, pp. 225, 228.
29 1hi

Ibidem
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genetica e funzionale come della “somiglianza” edled isotopieiconizzanti della semiotica.
Strutture, funzione e molteplicita dei livelli imggiscono reciprocamente come nel circuito
concreto-astratto-concreto che interseca stoean@adralita.

E visto che il tempo e entrato a far parte degliuppi della logica contemporanea, anche la
semantica degli “stati di cose” o “opportuni stiitcose”(connotata pero quali istanti e “intervalli
tipici della logica del tempo comeirds o cometempus o passaggi della logica epistemica — che
della kripkiana rappresentano sviluppo e anchetdim), ad opera di un soggetto collettivo in una
situazione di mutamento, pud avere una funzioneifgignte nella testualita plurale di un testo
collettivo. Una situazione in mutamento che esprime&ampo di forze in conflitto dinamico.

Cosl, attraverso, per esempio, una situazione inlanutamento si significa per variazioni
temporali ed epistemiche, possono apparire le megbni di “in-futuro, in-passato, sempre,
gualche volta, accade in un certo tempo”, e coaj @ descrivibili attraverso un insieme di
trasformazioni istantanee (l'istante) in versi eati@rizzate dai cambiamenti di valore di veritiede
proposizioni linguistiche nei diversi stati di mandPerché la poesia e costruzione di un altro
mondo possibile e in un tempo che e quello deltiteleza e della riflessione piuttosto che quello
della notizia adeguata dei nuovi media.

Ma anche la logica affermativa epistemica — “pecis®, credo che, so che”, etc —, che mette in
funzione una semantica intuitivamente adeguatd apartura associativa rispetto alle pretese di un
individuo onnisciente, puo essere chiamata al ddswhé, in generale, un individuo non e, infatti,
onnisciente o in possesso di un sistema deduttforrmativo completamente chiuso, € possibile
che l'insieme delle sue conoscenze possedute pess& ragionevolmente rappresentato come una
opportuna intersezione di tanti insiemi e i cuined@ti siano connessioni collettive compatibili e
coerenti. Proprio come un parallelogramma di fafze determina uno stato di cose storicizzato.

Ora, se é vero che il segno poetico € un iperssgm@antizzato e che semantizza, il poeta stesso
e il suo essere “soggetto collettivo” non sono imimda simili processi e procedimenti. Il poeta
infatti restituisce agli uomini concetti e sign#ic in maniera diversa e una razionalita nuova
che, in semiosi attiva, coniuga e intreccia I'ims&e gli insiemi in una totalita testuale, dove
ogni elemento e livello della semiosi stessa trdvauo posto e il suo senso polifonico e
polidiscorsivo in quanto tensione conflittuale dnmetrie e rotture di simmetrie discontinua.

Chiaro e allora che in questo lavoro di ricompasiei testuale del mondo, dei mondi e del senso,
percezione e intuizione non possono, in simbiosi) avere funzione e gioco; e cio sia nel
momento ideativo che produttivo del testo poetiamme negli stessi momenti inferenziali e
argomentativi variamente condotti.

Non esiste intuizione senza processi inferenZialiesti possono essere differiti ma non possono
mancare; e cio sia in funzione della determinazicmaplessiva che spinge verso I'organizzazione
delle conoscenze dette linguisticamente e segnitmnsia verso le azioni cui orienta un testo con
le sue sollecitazioni di godimento estetico, pessum intelligibilita concettuale o ideologicst
alia.

L’intuizione percettiva, infatti, in quanteer-capere(il prendere attraverso l'intero oggetto della
percezione) cosi funziona sia in matematica chéa restruzione poetica come un operatore
configurativo testuale determinato. E il ‘non veebahe comunque, pill 0 meno consciamente,
lavora per caratterizzare e determinare il campodsila conoscenza sia dell'azione, strappando
l'intuizione stessa al suo obsoleto significat@ka “estetica” irrazionale quanto ineffabile cab
essere punto germinale di un progresso semantieark.

Le memorie e i diari al riguardo di matematici,esdiati e artisti, come si e visto piu avanti, Ci
dicono molto piu di quanto la vulgata o lintuiziemo crociano o ideal-spiritualistico hanno
trafugato o manipolato sull’argomento. L'intuizionen e fattore eslege anche se, come dice Carlo
Bernardini, non si presenta in genere come conasceesa secondo la legge proposizionale
esplicita. Ogni intuizione, dice lo scienziato, mettendone la difficile interpretazione,

si basa, a mio parere, sulla costruzione di ungomgentazione mentale che riproduce, si, cido che
osserviamo e analizziamo, ma avendolo ripulito detgmenti ridondanti. La ridondanza porta fuoriasta,
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deviante, ci confonde. La ridondanza & come la rebhe limita la visibilita. [...] ci sono modalitdmpvicine

alla “creazione artistica”, alla pittura o all’eva@one poetica [...] “creano” un'immagine mentale ctom puo
essere formulata direttamente nel linguaggio conmaecorrisponde a strutture formali elaborate damente
nel cervello senza evidenti osservazioni pregredshialismo onda-corpuscolo delle particelle sumaitche, la
rappresentazione di forze mediante lo scambio diiateri che trasferiscono impulso meccanico nelteud

campi come portatori di segnali nel vuoto, i qudepscillazioni dei neutrini, che qui suonano ®i=me un
elenco di “parole in liberta”, sono in effetti iregtienti della realta resi accessibili attraversastipporto
linguistico creato per essi dagli specialisti. lomd motivazione principale € che sono “possibilifauclasse di
entita piu vasta del reale limitato alla percezidietta, nella quale si pesca come in un enormgazaino di
universi alternativi, inventati di sana pianta.

Il logos-linguaggio ha, quindi, nell'intuizione unaua forma non proposizionale ma
rappresentativa su cui poi lavorando linguisticateeea semanticamente si da conto della
realta accessibile al pensiero umano cosi come eésseonflitto e contraddizioni che
intrecciano azioni e non azioni e quante variadbitiono e configurano.

Questo modo diverso di vedere l'intuizione, comestfazione che trasforma il non-essere in
essere senso e significati, non solo puo avvicimaedi cosi apparentemente lontani, come lo sono
stati finora matematica e poesia, ma puo giovdeepalesia stessa intesa nella sua forma ‘testo’ (J.
Lotmann) e contestualita organica (G. della Volpe).

C’e una semiotica dell'immaginario che avvicina @@cmatematica e poesia, se si pensa alla
storia dei numeri (quali i numeri immaginari). Qogione di mondi possibili, di cui sono capaci, e
la voce che li accomuna. E per mondo bisogna imtenguello semantico delle possibilita.

Scrive Gaspare Polizzi:

Il matematico Leopold Kronecker asseriva che il dmrdei numeri naturali, il mondo del logos, fossates
creato da Dio, ma anche I'universo dei numeri razibé coestensivo al campo dell’'essere, concemnera la realta
definita. Ma ormai i matematici mirano al di la degos: hanno arato il campo dedfogon coestensivo al non-
essere, creando i numeri irrazionali. La creazid@enumeri irrazionali & il risultato di una “sti@htrasformazione
del non-essere (di cid che non esiste né nellaaeaé nelogos)nell’essere, in una realta matematica indiscutibile
nella sua verita. Una vera mostruosita logica:gehdrda a 2, luogo fittizio di un “non numero”, simbolo astt@ di
un’approssimazione non definita e illimitata, cresiellude invano, di trovarvi qualcosa dentro.dumesto simbolo —

2 — non si trova alcunché di attinente alla reakltéerna a noi, né alla realta di un rapporto d&fjrdi un numero
razionale.

[.]

E infine, al momento, troviamo i numeri immaginacipn essi abbiamo oltrepassato di gran lunga ogni
possibile immaginazione finita. “L’esistenza redk numeri immaginari non € mai stata dimostrataessuno”,
essa risiede nella volonta libera dei soggettiquigli strani pensatori matematici che giocano eptita astratte
facendole diventare reali, coniugando la piu “fblieeativita con il severo rigore della dimostrazég risolvendo
I'arbitrario dell'immaginazione nella cogenza dinlthe serie di ragionamenti simbolici e algebriadlt&nto la
poesia piu alta ha saputo comunicare — nella bedlelzel vero — il fascino di un’approssimazione weaisulla. La
matematica & poesia e musica, per chi la interfte...

E se l'approssimazione al nulla & la vocazioneadptiesia, paradossalmente € I'impegno o la
promessa di una potenza d’agire (Spinoza) a travamesoluzioni definitive ma decisioni in azione.

Valorizzazione, dunque, anche del non verbale,eer@n sia quello dell’intuizione pura, ma
quello dei comportamenti e degli atteggiamexttalia. Il ‘non verbale’ del resto ha avuto una sua
presenza significativa negli studi sull'ideolodia ricerche e i risultati di Ferruccio Rossi-Laifdi
linguaggio come lavoro e come mergasono piu che chiari e inoppugnabili.

Crediamo che la costruzione di un testo poeticcsgpa®lo trarne giovamento, in quanto il
pensiero e le immagini prodotte dall’autore, e iéfeal lettore, godono di un “microscopio” piu

3% carlo Bernardinill linguaggio delle congetturein Prima lezione di fisica Laterza, Bari,
2007, pp.80,81.

31 Gaspare PolizziApprossimazione verso il nullin “I'area di Broca”, XXXI-XXXII, n. 80-81, Luglo 2004-giugno
2005, pp. 16, 17.
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potente per essere analizzati semanticamente mel dontesto produttivo e di circolazione
comunicativa dissonante.

Del resto l'intuizione, sia in filosofia che in poa, ha favorito sempre (piu che la chiave
dell'ineffabile e dell'irrazionale) creazione di magini concettose, esteticamente e allegoricamente
pregnanti di senso, e cio sebbene tradizionalmelgetificata con un contatto immediato o un
empatico contagio con l'universo degli “affetti"idmggetti.

E se uno come Benoit Mandelbrot, il teorico dell@ematica frattale, dice che oggi l'intuizione
puo essere appresa con un po’ di allenamento ohefge, non c’é che da prendere subito la palla
al balzo e riversarne i vantaggi, allora, anchegarno della poesia.

Sul versante della filosofia gia Bergson, seconatelze, relativamente al significato da dare
all'intuizione, aveva iniziato un discorso innowati Addirittura I’ha proposta come metodo per
cogliere la ‘differenza’ delle cose, considerate dh‘fondamento” delle cose non & un universale
indifferenziato, ma un ‘misto’, untextum potremmo dire o un intreccio di differenze o
determinazioni, virtuali o attuali, continue o dmsie che si intersecano in processi e livelli
eterogenei concreti quanto singolari.

Bergson non vide l'intuizione come un richiamo iakffabile, il prendere parte a un sentimento onadenti-
ficazione vissuta, ma come un autentico metodos@umetodo si propone in primo luogo di determirareondizioni
dei problemi, cioé di esporre i falsi problemi odeestioni mal poste, e di scoprire le variabik@®lo cui un dato
problema deve essere posto come tale. | mezzi daliitntuizione sono, da una parte, uno spezzeitamo divisione
della realta in un dato contesto, secondo linegatlire differenti e, dall’altra, un’intersezionelitiee che sono prese da
vari contesti, che convergono. Questa complesseazipae lineare, che consiste in uno spezzettamsstondo le
articolazioni e un’intersezione secondo le convezge porta alla corretta posizione di un problemanodo che da
questa dipenda la soluzione sted5a.

Sembra che lintuizione bergsoniana, utilizzata eometodo, sia la modalitd seguita dal
soggetto collettivo poetico che deve mettere agunttesto collettivo e plurale. Nel determinarne
le condizioni e le variabili, spezzetta e dividéaiti la realta stessa del testo a disposizion&nel
molteplicita delle parti che gli sono proprie, dooe o discontinugoer poi ricomporla in altra
testualita semiotica pluralmente differenziata enasticamente unitaria nella sua semiosi
contestuale.

La molteplicita, infatti, analizzando la durata ¢pniana, dice Deleuze, non € né un sostantivo
né un aggettivo da opporre all’'Uno, bensi una atatiche si divide continuamente e, cambiando
natura, si da ora come durata quantitativa (sp&iali eterogenei simultanei, ora come durata
gualitativa attualizzabile (temporalitd) che comsein potenza la propria identita e insieme la
differenza e l'eterogeneitd soggettiva. Una moit#dl non numerica o0 quantitativa apre un
dimensione non spaziale ma temporale e va “ daliale alla sua attualizzazione, si attualizza
creando linee di differenziazione che corrispondat® sue differenze di natura. Una molteplicita
di tal genere gode essenzialemente delle tre mtdpdella continuita, dell’eterogeneita e della
semplicita”®

La parola molteplicita o varieta e scientifica gido-matematica e deriva, dice ancora Deleuze,
da Riemann che, per definire le cose come una phicita che si differenzia, indicava la stesse come
‘dimensione’ articolabile nelle sue variabili indipdenti.

Ora, questo nuovo punto di vista, che fa dell'otigete del soggettivo una singolarita molteplice,
non solo interessa egualmente poesia e matemaigcaitraversa, in quanto logica della molteplicita,
come un “doppio movimento” la stessa composizioakstggetto e della sua identita che, cosi,
risulta plurale e non piu essenzialista.

La dissoluzione dello statuto sostanzialistico defgetto, uno e universale, infatti, scrive
Giacomo Marramao, € nella riscoperta

32 Gilles DeleuzeUn ritorno a Bergsonin Il bergsonismo e altri saggEinaudi, Torino, 2001, p. 160.
*Gilles Deleuze, La durata come dato immediatd, firergsonismo e altri sagggit., p. 33.

20



RETROGUARDIA
quaderno elettronico di critica letteraria a cura Brancesco Sasso

della doppia natura relazionale dell'identita: ogtantita si costituisce tramite una relazionerimefra I'io presente
e l'io passato, fra la percezione e la memoriaamite una relazione esterna fra l'io e l'altro.tf@ambi questi poli, la
faccia interna come quella esterna della relazieshg@resentano — una volta che si sia congedata toagtizionale
veduta essenzialistica — come momenti costitutdliad“persona”: dell'io individuale non meno chellile comune.
[...] nella presa d'atto del carattere multiplo e thogente tanto dell'identitd personale quanto delgucollettiva o
“comunitaria”. E, di conseguenza, nella revoca uresiione del presupposto atomistico soggiacente fidisofie
moderne del soggetto: sia nella loro versione iddilistica, sia in quella comunitaristica. [...] d&ntita multipla non
€ mai un io auto-referenziale, unitario e omogefmeone postulato dalle filosofie del soggetto). Alterno di ogni
spazio identitario convivono, anzi coabitano talovaflittualmente, piu identita. Il punto decisigta allora proprio
qui: nell’inerenzadella comunita all'individuo @ei contrasti che questa stessa inerenza indugartie piu semplici:
I'io non & né un soggetto-sostanza, né una steutiotogenea. E piuttosto uno spazio d’esperienzasarta di cavea
teatrale all'interno della quale riecheggiano ingtern, valori e quadri normativi diversi (provenignda
tradizioni non solo eterogenee, non-contemporafiasincrone, ma a volte anche fra loro incompatibili e
confliggenti)3*

A questo punto, individuate le variabili e delinaail terreno delle nuove prospettive in
termini di rapporti tra poesia e matematica, sotigetidentita del soggetto individuale e
collettivo, quale nesso di molteplicita e eterogemepossiamo parlare come di una altro
punto di vista; un punto di vista che rimescolatladizionale separazione tra poesia e
scienza e la natura molteplice dell'identita defygetto collettivo (egualmente ipotizzabile)
come soggetto costruttore di un testo poetico tilie d’engagement

In questa posizione, e nella tangente dove i stiggettesti trovano il cum-finis dei saperi e
dei loro linguaggi attrattivo dellaon-tingenzaanalogicamente e allegoricamente, ci conforta la
compagnia storico-geografica di altri poeti; ci fita cioé il fatto, per esempio, che i poeti della
“negritudine” — come Léopold Sédar Senghor — e“dehsiero meridiano”, dell'identita plurale
mediterranea post-coloniale o dell’esodo dal naaliesmo escludente occidentale, nonché dall’'lo
lirico-individualistico ipostatizzato, abbiano gisto il nesso culturale-poetico tra matematica e
poesia. Léopold Sédar Senghor, infatti, attenta @zionalita occidentale “soleva definire la
matematica ‘la poesia delle scienze®”.

Cosi, se in un certo qual senso astrazione maiaMa@strazione poetica si incontrano in un
immaginario comune e hanno una soglia comunicaticastruttiva che li fa interagire, possono
egualmente riversarsi in una pratica significantetjza impegnata e orientata a un futuro altro.
Un futuro che appunto perché altro richiede puresoggetto collettivo il cui “noi” sia un
singolare sociale plurale maturato nel comune didivenire identita plurale, si che, non
sostanzializzata in essenze individuali (a lorotardpostatizzate), la sua azione, fuori ogni
intuizionismo psicologizzante o spiritual-crociarelbia una corporeita storica in movimento
dentro un tempo non speculativo e non comandatuisiare controllate.

Non il tempo, dunque, assoluto dell’'universalitératsa occidentale del capitalismo, della neo-
modernita globalizzata dell’esclusione, dell’elimzione del diverso e dell’eteros che omologa la
pluralita e le identita singolari (individuali e @ali) e liscia le conflittualita per riprodursi isza
attriti.

Non il tempo del soggetto-io o individuo sostanzeto, ma il tempo plurale delle
soggettivita-noi, delle comunita e delle rispettaaggettivazioni singolari; il tempo processuale
che alla temporalizzazione storico-sociale dpbiéesisdel “noi” dia la dimensione dédairos, la
decisione del tempo e delle singolaritd che si igiazano per trovare il luogo proprio e il
proprio di una identita ornitorinco — ibrido-plueat dialogante come “esperienze d’esodo. Esodo
comune scandito dalla “produzione del nuovo” e dodgione di un’altra temporalita, di un

3 Giacomo Marramao — Manuel Oratélentita multipla, narrazione, contingenza. Per uadtica della ragione

multiculturale in “Aut Aut”, luglio-settembre 2007, n. 335, fAAl, 112-13
% |da Rampolla de Tindar&enghor, Claudel e le cosmogonie negro-africam&enghor: 100° anni-umanesimo civile
e poesia della negritudingvuriel Augry e Tommaso Romano, a cura di), Palanialermo, 2007, p. 88.
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sentimento del tempo che si nutre dellamore dapghi e dell’incantamento per il loro ciclico
rinnovarsi”>®

Perché la comunita e il comune di una frontieradiaoglove i diversi si toccano e,
simultaneamente, producono la propria autonomiangidipendenza reciproca in un comune
dove “il dialogo regna sovrano e non si ha mai appposizione di voci ma sempre una piacevole
alternanza* e mutua distanza dei corpi pur attraversati dkitité processi soggettivanti. Le
soggettivazioni che, a loro volta, prodotte dalntingenze storiche, agiscono con “affetto”
spinoziano o attivamente.

E che la poesia sia il luogo di questo incontro @uista pro-posizioneomunitariainterattiva
non sembra ci possano essere dubbi. Per sua strutttatti, € un’identita collettiva composita e
mista di elementi, livelli e figure retoriche varahe ne fanno la peculiaritd; non trascurabile,
nell’ordine della sua complessita polifonico-sen@mte, inoltre, I'interazione della molteplicita
degli “io-noi” che si incrociano e vi tessono permeatemente una parola poetica rivoluzionaria
ininterrotta e ‘profetica’. Una parola cioé d’avaagdiaengagéeche al futuro, finora negato, di
liberta e wuguaglianza, guarda affondando il bistwlemistificante nel presente che,
inequivocabilmente, & sordo a qualsiasi rivoluziate fratturi lepisteme(Michel Foucault)
discorsiva del dominio e della sorveglianza coment

La parola profetica della poesia, infatti, sebbeoe in diretto contatto con le cose, ma nel
linguaggio circolante, che &€ nesso con il sociale aspettative nell'ideologia che vi gira in
permanente retroazione, precede le cose stesse eordiziona come programmi di
comportamenti, atteggiamenti e azione di pensienoneaginario del “giudizio riflettente” quanto
allegorico e proattivo. La parola della poesia, chme quella logico-matematica porta all’essere
il non-essere o0 le potenzialita di divenire essareme il parlare €ari’) della pro-fezia,
scannerizza e scandaglia prima di tutto il realatio nel linguaggio — come diceva K. Marx — del
presente per farsi pratica significante di demcsdifione e insieme progetto di pensiero
rivoluzionario di frattura in azione (movimento ct@mbia lo stato di cose presente, comunismo),
se le parole sono anche programmi di comportamenth azione politica nel comune della
pubblica agora.

Il pro-fetico di una avanguardia cioé che, facemdosoperazione collettiva di variabili
simultaneamente individuate nella lettura e nedidelatura del presente, diviene senso di un
futuro progettuale di “corpi” che, liberi, si autmgernano nel “noi” collettivo differenziantesi, e
percio futuro diverso rispetto a quello predicaati’dniversalismo del’'umanesimo omologante e
individualistico che ripete, sempre, la propriant& di essenza immutabile ed eterna.

Il senso del “profetico, infatti, ricorda Mario Ty, non € né “pre-dire” né “prevedere”, ma un
guardarede visuil presente e leggervi cio che altri non vedengolgendo le corporeita singolari
e collettive, liberando il tempo dal comando cheapitale esercita sui corpi politicamente e
culturalmente attraverso la propaganda della silitzazione derealizzante. Un’alienazione cioé
che, scartando tra essere e dover essere, e hmadtuall'impossibilita dell’'utopia del qui e ora
nella necessita della contingenza, perché predmadiatizza I'impotenza delle alternative e delle
fratture rispetto alla presunta naturalizzazionendedelli in corso, risulta funzionale al sistema
dei controlli incrociati, e disseminati nel socialeme nelle coscienze e nei testi che ne filtrdno i
dettato, mentre se ne massifica il consenso agn partecipazione piu 0 meno consapevole.

Cosi é anche possibile, allora, stendendo le tansle distorsioni e filtrandone I'ordine
estetizzato, produrre e costruire una nuova tesdualitica. Una testualita letterario-poetica
collettiva d’avanguardia singolare plurale, e naa polo individuale, recuperando anche la
giocosita materiale dei corpi e dell’eros, sottidaa alla sublimazione alienante del lavoro e del
tempo totalmente sussunti al Capitale, e insienen@g le contraddizioni materiali come in una

% Franco PipernoVento meridiano-A mo’ di introduzioneén Vento di meriggio(Franco Piperno, a cura di),
DeriveApprodi, Roma, 2008, p. 12.

3" Franca Maltesd, altra comunita ovvero la comunita dell'altran Vento di meriggiqFranco Piperno, a cura di), cit.,
p. 50.
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‘Teoria dei giochi’ —“la scienza matematica che lemza situazioni di conflitto e ne cerca
soluzioni competitive e cooperative tramite i mdigdeioé lo studio delle decisioni individuali in
situazioni in cui vi sono interazioni tra diversiggetti, tali per cui le decisioni di un soggetto
possono influire sui risultati conseguibili da adi un rivale™ — non innocenti, ma del conflitto
parodico-politico e senza illusioni alienanti.

Corporeita impegnate

La potenza d’essere dei soggetti individuali e aodella poesia dellavanguardia singolare
plurale impegnata, come un insieme psico-fisicalkutale-socio-politico di ‘forze d’'uso’, e cosi
un nods marxiano quanto spinoziano o una mente che “szafd’immaginare cid che esclude
I'esistenza delle cose da cui la potenza d’'agiteCaepo € diminuita od ostacolata: cioé si sforza
d'immaginare cio che esclude I'esistenza delleads essa ha in odio: e percio I'immagine della
cosa che esclude l'esistenza di cido che la Menta lwalio asseconda questo sforzo della Mente,
cioé fa provare alla Mente letizia. Chi, dunquemiagina che sia distrutto cio che egli odia, si
allietera” (B. Spinosé:thica lll, 20).

La modalita costruttiva di un testo poetico, chierada nel collettivo dei “giochi cooperativi”’ e
nella corporeita singolare sociale, risponde, cosdiamo, anche a un disegno oppositivo di
avanguardiargagée La sua lingua non puo essere politicamente neutda’avanguardia non puo
limitare la sua rottura con il passato solo coneedazione linguistica. E necessario che agisca
all'interno di una progettazione culturale e sazialternativa e nella convinzione che il processo
non abbia fine. Le condizioni storiche sono un mmmto continuo.

Il suo guardare di avanguardia, cambiate le coodizstoriche e materiali, non puo rimanere
fermo né alle sue classiche coordinate elitari@ eodcienza separata e astratta, né a un progetto
ideale nato in altre sfere e a cui da indiscusBdegstica adesione. In tal senso, le sue espeFienz
passate ne hanno gia mostrato limiti e impratidabil

Il suo “régard” gia deve affondare la negazionecdi e portatrice nella demistificazione
dell'attuale assetto global-capitalistico delladeg, per dirla con Wittgenstein, “imparare a vetler
insieme-gli-uni-con-gli-altri e a non tacere. lbgetto di un mondo possibile e alternativo non puo
essere un’utopia concreta, se il suo divenire itheatternativa e conflittuale antagonista si séacc
dal tempo storico che la richiede e la pone conge“nrcessita condizionata” di azione collettiva e
praticabile sia sul piano teorico che pratico.

| poeti non possono ignorare che il reddito dei S6D ricchi supera quello dei 416 milioni piu
poveri del pianeta; che la crescita di questo tim# diretto effetto del’aumento delle poverta e
miseria dei tanti come della loro stessa morte fpare e sete. Il loro numero, gia previsto e
programmato, entro i prossimi vent'anni, € di ci&aniliardi di esseri umani. | poteri forti e il
partito d’ordine del pianeta amano i grandi numktiilancio per le spese di difesa e guerra in Usa
e di oltre i 800 miliardi di dollari annui. E qlelitaliano, nel 2008, & aumentato di circa 5 milia
di euro rispetto ai 4 miliardi del 2007. Questimgmessivamente, ammontano a 15 maliardi di euro
'anno. Anzi, nel periodo 2006-2009, le spese atadi, mentre per la sanita e I'educazione sono
diminuite, per la difesa e la guerra “sono aumentk 16 per cento. Nel 2007 e nel 2008 erano
infatti cresciute del 22 per cento [...] I'ltalia leniono paese nel mondo quanto a spesa militare e il

% Roberto MuziQuando la domanda te la pone il penn(ittervista al matematico Piergiorgio Odifreddii)*Argo”,
n. 14, giugno 2008, p. 44.
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settimo quanto a spesa pro-capite (586 dollari)l@earmi: piu della Germania (447) e Spagna
(336)"*

Nel mondo il divario tra ricchi e poveri aumental® per cento piu ricco ha un reddito 100 volte
superiore il 10 per cento piu povero. L'attesaitii di un europeo € quasi 80 per cento in piu tispe
al 50 di un africano.

Le rapine capitalistiche, le spinte individualisigcdel sistema e le devastazioni d'ogni genere,
provocate dai nuovi rapporti proprietari del mondbminuiscono la “potenza d’essere”, il
piacere/utile della vita del corpo sociale tuttingyrimis, dei suoi componenti sacrificati.

Spinozianamente, allora I'odio” di classe conte dause e i soggetti che diminuiscono la
potenza e la poesia del vivere tutti secondo c&pacbisogni di ognuno non é delitto se non nei
codici borghesi. E lindividualismo non é certo isienza auspicabile né per migliorare le
condizioni generali degli individui, né tanto mempoesupposto ulteriormente credibile per la
correzione del sistema a fronte delle possibilitierte dalla soggettivita sociale e dall’'universo
immaginato dalla poesia come progetto di identitagli e di singolaritd sociali, che imparano a
vedere e agire insieme, cooperativamente.

L'individualismo, e l'eguaglianza degli individuiome soggetti individualistici, puo solo
esasperarlo. Occorrono una pratica e una conasaico-politica del conflitto alternativo e del
‘comune’ sia della vitaout courtche dell’animale razionale e sociale a un tempo.

Un’ipotesi progettuale utopica quanto scientifisa,e vero che le barriere nette tra i saperi ormai
sono storia da museo.

Il poeta come lo scienziato, infatti, impara a “eng@re a vedere” (Wittgenstein) e a rappresentare
immaginabilita e l'intenzionalita sia in base altonoscenza che alla prospettiva di un’azione
coerente. C’e uno sguardo e un pensare-agire dlateche unisce la mente, la “mente dei sensi” e
il suo ambiente, ldoxaquanto il materiale-letterale comune e il sensondi verita demistificante e
antagonista che, inevitabilmente, si proietta \@ppiattimento post-moderno che cancella ogni
differenza tra le varie forme di verita.

L’'utopia della poesia non taglia dunque i rappoéicon la scienza che indaga e propone, né con
il reale quale movimento che avversa lo stato diecpresente, il sociale e la verita storicamente
determinati.

Niente di mistico, essenzialista, intimista e aeferenzialita formalistica o idealita
decontestualizzata che lattraversi. La loro tdgtuae dell’ordine della temporalita storica e
concreta e complessiva, e dan-tingenzavi ha la stessa funzione che pud avere la fluitumaz
dell’'energia (positiva-negativa) del vuoto quamtiste della pluralitd degli universi “immaginati”
dai diversi modelli/forme della geometria euclideaon-euclidea.

Una testualita — si puo dire — che non ha piu resZedi distinguere — come gia avvenuto nelle
scienze geometrico-matematiche e fisico-quantdivediche — tra “avanguardia” e “impegno”
(engagement cosi come si distingueva, una volta, tra assienpostulati da una parte o tra
movimento e spazio-tempo dall’altra.

La ricerca e la sperimentazione hanno fatto cadetifferenze/separazioni nette tra assiomi e
postulati 0 movimento e spazio-tempo. Il tempo esfmzio, dopo la rivoluzione quanto-
relativistica, sono insieme presupposto/causa fatt@fdel movimento, e gli assiomi e i postulati,
dopo la rivoluzione delle geometrie non-euclidegnzionano come coordinate e ipotesi che
relazionano il modo di farsi di un “campo”; ovvemoa sfera dove parti e insieme si determinano
reciprocamente con una connessa frammentazionierdele caotico e delle aritmie. Ma non per
guesto ‘schemi’ teorico-pratici, privi di fondamentli sperimentazione e verifica diretta o indaett
sono impossibilitati ad essere approssimati. GosJogicamente, avanguardiaetjagementsul
piano della produzione e circolazione, funzionaome un’interazione di reciproca, circolare e
retroazione processualita motivante (cosa chedoenebbe scandalizzare piu nessuno) che niente

% Giuliano MarconMaresciallo unicgin “Carta (Cantieri sociali) ”, X, n. 43, 21/ 2ovembre 2009, pp. 44.
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esclude dalla propria strutturazione e funzionahtatinere, mentre decisivo e determinante é il
modo in cui parti e livelli si fanno accoppiarei €snnettono.

E come dire, seguendo Walter Benjamin nel prosgetta tendenza politica del linguaggio
letterario-artistico — come fa rilevare Francescozkoli (Quelli a cui non piacke scrivendo
dell’'autore come “produttore” —, che “la tendentaimmh poesia puo essere politicamente giusta solo
se e giusta anche letterariamente. E cioe chentdetza politicamente giusta include anche una
tendenza letteraria. E aggiungero subito che quéstalenza letteraria che e contenuta
implicitamente o esplicitamente in ogni tendenzas@ — essa e null’altro costituisce la qualita
dell'opera. La giusta tendenza politica di un’opercude dunque la sua qualita letteraria in quanto
include la sua tendenza letterarf&”.

Del resto gli anni (1934) in cui Banjamin pronuneigcrive queste cose sono gli stessi primi
decenni d'oro della rivoluzione scientifica dellai¢a quantistica, i primi decenni del secolo XX
che mettono a fuoco il modello teorico e pratica @ampi’ e delle ‘particelle’ (il quantum
ondulatorio — la materia/energia — fisico-cosmatoi “ La natura di un campo & completamente
determinata dalle proprieta della particella chérésmette, mentre la natura di una patrticella, in
ultima analisi dipende dai modi in cui essa si apia’.**

La parola poetica, cosi, gia in quanto parola @ziohe in pubblico e volta alla comunicazione
guanto all'azione in comune; se poi in quanto @aihvanguardia artistica ne sovverte il senso
comune attraverso i diversi ‘schemi’ compositiviigurativi, allora si propone anche come un
‘impegno’, un’ipotesi e una promessa d'azione vdtalemistificare i sensi dellomologazione
standard che formatta le coscienze e assopistesérso. Comengagemenon puo d’altro canto,
se vuole modificare e orientare gli assetti pende# di azione in senso conflittuale e di
opposizione, che lavorare sul linguaggio come gmasemiotica e significante dirompente e
dissacrante.

E non e solo una questione che investe il linguagyseé, se € vero che oggi le forze produttive
hanno sussunto sotto il segno del capitale podidiar la comunicazione e il linguaggio o le scienze
cognitive e relazionali.

E se il linguaggio della poesia come le armi deflaca non possono sconfiggere la critica delle
armi, e pur vero che se i suoi bisogni e i desittextano quelli degli uomini concreti, questi adlor
possono cambiare percezioni, comportamenti e azioswggetto sociale o collettivo, quale autore
di un testo poetico collettivo, allora puo avera funzione né strumentale né subordinata.

L’'opposizione della parola poetica allora deve fanare — come quella di cui parla Stendhal in
Rosso e Nero- alla stregua dello specchio che si trova alliimbedi una gerla e sulle spalle di un
uomo: “uno specchio che uno porta lungo una str@dacriflette I'azzurro del cieli, ora il fango dei
pantani. E voi accusereste di immoralita 'uomo pbeta lo specchio nella gerla? Il suo specchio
mostra il fango, e voi accusate lo specchio! Actugauttosto il pantano, e piu ancora l'ispettore
stradale che lascia stagnare I'acqua e formapsiritano™?

La parola, come segno convenzionale-sociale, arlwtma anche espressione e comunicazione
carica di ‘affetto’ e corporeita dirompente, e ame&hsempre un segno motivato e socializzato sia
nei sistemi letterari che nella lingua sociale engre. E in quanto tale e, comunque, lexas
politica 0 un “pensare-esprimersi mediante le @ifdlche & un agire con gli altri e alla presenza
degli altri. Che la parola poetica, dunque, passacitare un’azione socio-culturale demistificante
e oppositiva contro I'ideologia del facile consumes individualistico omogeneizzante e avvilente
non e peccato criminale. In quarpoaxis la parola infatti esprime dei “pragmata” o0 opeoazi
logico-cognitive e socio-culturali come dei fatihguistici o lexis (lexeig che incidono sui

“0 Cfr. Francesco MuzziolBenjamin, tendenza, criticitdn Quelli a cui non piacgcit., p. 63.

“I Robert H. MarchFisica per poeticit., p. 331.

“2 Franco Lo PiparoVerita, letteratura e politica in Sciasc{€onclusione stendhaliapain Filosofia, Lingua, Politica
Bonanno Editore, Acireale-Roma, 2004, p. 119.

3 Franco Lo PiparoUn’architettura bio-linguisitca circolare e tridinmesionale in Aristotele e il linguaggipLaterza,
Bari, 2003, p. 192.
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comportamenti percettivi e razionali, € non intseg® uno piuttosto che un altro, ma tutti e il
comune soggetto collettivo. Specie se |'organizaaeilinguistico-comunicativo dominante non
favorisce la liberta e l'uguaglianza degli animiatiguistici, soggetti singolari e al tempo stesso
comunitari. Eterogenei individualmente, gli animalguistici hanno infatti ursoggetto collettive-
‘intra-soggettivo’ — o plurale in quanto componemti una struttura d’insieme collettiva e
relazionale che elaborano in un insieme comuneneundario di vivere e di essere. E fuori del
guale non avrebbero nessun tipo di relazione sosiahbolico-significativa e nessuna capacita di
comunicare e di modificarsi. E in cio, se due sttj¢&ean e me”) interagiscono, vuol dire che c'e
un soggetto nuovo e comune che funziona, il soggeitettivo.

Si sviluppa cioé “la possibilita di una divisiodel lavoro che a sua volta reagisce alla funzione
simbolica, e cosi di seguito [...], producendo qusdcdi nuovo, fin qui sconosciutd:soggetto
costituito da individui diverd...]. Il soggetto di questa azione [..iH quanto(corsivo nostro) le
relazioni tra Jean e me non sono relazioni di stggegetto [...] né relazioni intersoggettive,
come pensano i filosofi individualisti che prendogio individui come soggetti assoluti, ma [...]
relazioniintrasoggettive cioe relazioni tra individui di cui ognuno € ukeraento parziale del vero
soggetto dell'azione* E quello che chiamiamo soggetto “metaindividualeloggetto collettivo.
Non “una coscienza collettiva che si collochi fuatidi sotto o a fianco della coscienza indivi@yal
ma al contrario, d’'un soggetto collettivo nel sefpsd cioé di rapporti tra I'io e gli altri in una
situazione in cui I'altro non e 'oggetto del pesrsi, del desiderio o dell’azione, ma fa parte di un
soggetto, ed & in grado di elaborare una presastienza o di fare un’azione in comune con fie”.
Ma é anche motivo che spinge i singoli a modifiateggiamenti e comportamenti individuali.

Basti pensare, in questi anni di rivoluzionamemoi produttivo, a quanto abbiano influenzato
i comportamenti e gli atteggiamenti delle persoree parole dordine collettive della
desocializzazione neo-liberista — meno Stato, morzeazione neoliberista, flessibilita del lavoro,
merito, abolizione del conflitto, fine dell'ideol@y politica delle sicurezze, antiterrorismo e
neutralita, etc — nella ristrutturazione neoliberidel Capitale.

Questo — ricordava Lucien Goldmann — non significa il soggetto collettivo, che mette su una
visione del mondo tesa alla sua realizzazione, gpaapedire visioni individualistiche. Il fatto é
perdo che questa, come la stessa figura di Robinsom,e meno collettiva di un’altra forma di
pensiero. “Per essere relegato nella sua isolainRaty non € una creazione meno collettiva delle
visioni e delle forme di pensiero che negano ogalta all'individuo”.*®

E non & certo il carattere, anche ideologico, igjuaggio in versi, di cui la poesia é portatrice,
che ne diminuisce il valore, la portata poetico-aetica e critico-problematica collettivi contro le
identificazioni omologanti. Anzi! La parola semanatidella poesia, che del segno letterale-materiale
(Galvano della Volpe) si nutre, infatti, anzichérgerne I'equivocita e la polisemia di fondo,
acriticamente usate, con la sua artificialita ieaante di secondo grado, come dice Jurij Lotmann,
non fa altro che potenziarne 'uso dirompente emsslapolisistematicamenteritica all'interno di
una struttura d’insieme. Ogni frammento di sensivsia significativo, e percio spinge all’azione,
solo se integrato in un insieme dinamico. Comptasatessa polisemia. Pensatori come Hegel,
Marx, Freud e Lukacs, cosi come succede per sgiegarterpretare un testo poetico, collettiva o
individuale che sia la sua composizione, deciddm® cistabilire il senso di un frammento, che di
primo acchito non € in sé significativo, lo diviese inserito all’interno di una struttura. E cosi €
anche per la polisemia.

La nozione di polisemia “diventa perfettamente ettedile e viene ad indicare, assai
semplicemente, la possibilita di integrare in medbdo I'oggetto studiato in strutture diverse, sia
sul piano della coscienza sia su quello dellasitgica e forse anche [...] della vita biologi¢4'n

4 Lucien Goldmannl| soggetto della creazione culturalm Marxismo e scienze umargt., p. 93.
*|vi (nota), p. 103.
“% Lucien Goldmannl| soggetto della creazione culturalim Marxismo e scienze umargit., p. 95.
47 1\

Ivi, p. 89.
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guesto modo, altresi, isensodi un testo poetico si sottrae sia al mercatoodsitambio
comunicativo dei significati impacchettati che @l del quotidiano standardizzato.

Il testo poetico, richiamando Guido Guglielmi, cisiesottrae al destino di “merce” veicolante
l'ideologia corrente. Il consumo pacificante e rassante, cui, da tanta parte dell’estetizzazione
complice e diffusa della societa del controlloya@irebbe destinare la lingua poetica.

Il testo poetico, carico di informazione compleggazie alla sua forma particolare di linguaggio
straniante, artificiale e di polisemia esponenzialenostante le alterazioni, non perde gli agganci
con il mondo (basti pensare alla lingua letterabganale che n’é il substrato concreto di partenza)
Cosi, semmai, puo esercitare una sua funzione igile \e costante d’avanguardia e utopia che
tramanda e progetta il futuro.

L’avanguardia poetica, se il linguaggio comungqueuna sua natura socio-politica in quanto
Iéxis o azione che si esprime con la parola che skimia con le operazioni logico-cognitive
demistificanti e gli altri, mai puo rimanere digmme solo formale senza tensione antagonista. Cosi
la sua pratica comunicativo-poetica, strutturalreemtganica, si sottrae alla logica del valore di
scambio dei significati “monetizzati” e controlldilla sola classe egemone.

La connota una rottura conflittuale e un valoresd’'wantagonista, perché, in termini nuovi,
utilizzerebbe il linguaggio poetico come corpo ocotgnza” auto-valorizzantesi di unita fono-
semantica molteplice, e forza-lavoro viva fondarabnénte costruttiva quanto dialetticamente
autonoma. Creativita che rimane sempre in possgisstto della soggettivita singola o di gruppo
che la mette in moto. Gestione diretta delle demif@a sociali o cooperativamente dal soggetto
collettivo dei poeti, che hanno in comune I'asestsiema del linguaggio poetico come patrimonio
comune; quindi un’intrasoggettivita capace di bsfase e sottrarsi all’'ordine delle forme
dell'ideologia dominante.

Il sistema letterario agisce come disgregantesilesia costituito dalle realizzazioni sociali ddilsgua o dalla
norma linguistica.

[...] Ogni prodotto artificiale ha infatti una fornthstinta dalla sua funzione o valore d’'uso, che sidnscrive in un
valore di scambio. Il suo € meno un uso che unaeoae, una disponibilitd antropologica. L'industdalturale
pertanto non puo operare sulle strutture, o sughetipi, ma sui loro stereotipi d'uso o sulle Idumzioni, come, per
es., temi romanzeschi, fabulazioni, situazioni-tgue. L'invenzione artistica, o tecnologica, siliza in un contesto
pancronico. Essendo inalienabile, il lavoro creatimon pud mai divenire lavoro produttivo, strumendo
autovalorizzazione del capitale, produzione di ydlmre. Il suo prodotto, mentre non subisce le rddtezioni
costitutive della merce, pud assumere i valoricdinsbio e di consumo del mercato. Per alienarlaligtria ha bisogno
innanzitutto di trasformarlo, di reificarlo in ursa convertendone i valori formali in valori positifuso; oppure di
estrarne un modello mercantile — una specie di Inardi fabbrica — sul quale esemplare la sua priotez Solo a
guesto punto, quando il modello di realizzaziorstado naturalizzato, il lavoro intellettuale diviegoroduttivoe — nello
schema marxiano — puo definirsi come lavoro vive skerve il lavoro morto. Ma il prodotto, in quargdificiale,
ammette un valore non integrabile nel mercato.

[...]

E chiaro che se il rapporto letteratura-storia @ievisto nei termini marxiani di falsa coscienzaltéga
razionalizzazione delle ideologie praxis sensitmlejero se la forma € un momento dialettico delddema comunicati-
va, la sua sorte & segnata: e la deduzione di Sestigsarebbe un dato di fatto. Ma in quanto il mltm strutturale della
poesia € eterogeneo rispetto alla storia, benchéamente da essa condizionato, & possibile daréongdamento
positivo alle avanguardie: il carattere operatiedialforma le preserva dalla reificazione dellaiatd®

L’ibridazione semiotica, innescata da un testo ipoetollettivo, non puo essere dunque che
ulteriormente dirompente. Perché, unitamente all’pslitico-culturale conflittuale e antagonista
della sua semantica contestualmente organica, nmettsscussione il predominio dell'identita dei
significati della cultura di potere e della suaifcd di omologazione. Genera un sistema di
particolare polifonia cromatica e polisemica o woafigurazione pratico-semantica che, contro la
“trasparenza” immediata o il nostalgico della linggominante, avanza il diritto ad uno spessore
che impegna a una riflessione intellettualmentardicatrice e disalienante.

“8 Guido Guglielmi,Tecnica e letteraturan Letteratura come sistema e come funzjaite, pp. 70-71.
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E questo senza significare che la liberazione dafga dell’alienazione sociale e comunicativa
capitalistica puo essere demandata al solo monmeanoscitivo o est-etico del linguaggio della
poesia. Ma e anche certo che senza una coscidtiza, da “liberta di ciascuno” non puo diventare
“condizione della liberta” degli altri. Ogni progatione sociale ha una propria ideologia con cui
bisogna fare i conti. Sia il testo una poesia iiligle o un testo collettivo, I'azione richiede icos
una co-erosione complementare combinata di spimtest muovono entro la storia degli uomini.
Pur nel conflitto delle pluralita e dei soggettriamente motivati, € una critica materialista tagh
irrinunciabili bisogni e diritti fondamentali ditetdei soggetti che vivono un comune ambiente di
vita, un testo poetico pero non puo e non deve figgshia e rifugio patetico.

Ma un testo e un soggetto collettivi sicuramentetone in moto un doppio engagement
singolare smontano l'indivisibile identita della cosciengaggettivo-individualistica, quale unica
co-sorgente del testo, e dei suoi significati eorrahaturalizzati di cui & carico; disgregano la
semplicita della trasparenza comunicativa mistifieae feticistica della postmodernita neoliberista
indifferente alle scelte; complessificano ulteriemte la polifonia semantica del linguaggio della
poesia stessa e ne potenziano il senso attragerstrbazione e la risonanza reciproca. Il chel tra
piano dell'espressione e quello del contenuto, fattare altre possibilita di senso e
un’imprevedibilita antagonista volta sia al presettte al futuro.

La complessificazione demistifica e scoperchiaem& sia la camuffata trasparenza della
cosiddetta comunicazione breve e semplice in @mohe, sia, in tempi di terrorismi coltivatd
hog l'informazione ebetizzante e mercantile dellactisezza” e della telesorveglianza a tutto
spiano; ovvero l'ideologia del controllo sotteska aemplificazione sterilizzante dei messaggi e all
sfruttamento. Entrambi perseguiti con la persussianbrigliata nell’emotivitd conativa del
linguaggio con cui il sistema addomestica al distgmento e alla stupidita di atteggiamenti e
comportamenti consoni alla passivita.

E a questo uso omologante, privandola del suo mrieformativo e di senso critico, non si
vorrebbe che sfuggisse neanche la poesia.

L’ espressivitadel simbolismo poetico, infatti, dice Aldo Gargara si che la poesia,
sebbene espressione non mimetica, sia tuttavia amdodi senso che trova la sua ragione
d’essere nella relazione che comunque deve stalmtin I'altro, affermazione o negazione sia
il rapporto e il confronto.

La poesia € una costruzione che implica una stiaarth densita simbolica che pud e deve legittimare
sua stessa esistenza con le proprie uniche ris8eséa fisica & un tavolo che poggia su tre gandb@oesia —
come la sua sorella altrettanto esigente, ossimdtematica — € un tavolo che poggia su quattro garhlon
devono fondarsi, né guardare fuori di se stessalel’ che emerge €& pertanto la concezione del psoces
simbolico della poesia non come espressione mimgtgpeculare, riflessiva e denotativa di una realta
prearrangiata, che aspetta “la fuori” [...] ma coraaZione costruttiva di quella condizione di sentoazerso
la quale esclusivamente noi trasformiamo i frammegit atomi e gli atomi spezzati in quella reattderente di
significato che riconosciamo, che accettiamo e e dimostriamo, che & appuntondo®

Nell'ipotesi della possibilita di costruzione di ussto poetico collettivo a piu mani o per
iniziativa di un solo autore, egualmente, eventeta soggettivita collettiva, le cose non cambiano
se non nel senso che la potenza simbolica e pi@gitapoesia stessa si retifica ulteriormente.

L’'autore di un testo poetico di solito e stato @istella sua esclusiva individualita di
progettazione e controllo singolo, e la poesia caua personale e privata confezione. Niente
soggetto e testo poetico collettivi. Ma I'assuntinmegge piu, e non solo perché Benjamin, per
esempio, ha gia detto che I'invenzione della faafigrha messo in crisi il concetto di autore e di
opera (visto che un congegno meccanico, piu o nsefisticato, oggi elettronico, rileva il mondo
esterno e si porge semanticamente), ma anche pgodweegiunti fatti nuovi, e altre revisioni che
confermano le possibilita di cooperazione autotiiallease a un comune patrimonio semiosferico (J.

9 Aldo Garganil linguaggio davanti alla poesian “Anterem”, XXXIII, n. 74, giugno 2007, pp. 112.
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Lotman) o a quello che in altri termini puo essegealmente chiamaigeneral intellec{K. Marx)
poetico.

Nuovi strumenti tecnologici — quali tv, registratovideoregistratori, cineprese, pc, internet o
sistemi integrati —, infatti, hanno ulteriormentasfo in questione il tradizionale modo di intendere
l'identitd compatta del soggetto singolo e dell'@peome fatti legati a uguid, semplice, senza
molteplicita, immutabile, e opera di una sola mdm®.stesse teorie legate all'organizzazione dei
linguaggi e dei segni, o aflhunciaziones alla mediazione comunicativa, dal momento intatid
guesto & avvertito come una rete e un dialogopéqpti essi stessi di intersezioni e intrecci stori
determinati di reti e nodi (il caso dell'ipertesto dei messaggi del digitale), hanno spostato
I'attenzione, per esempio, sul soggetto come readiéettiva. | vari elementi che entrano in
contatto per attivarlo sono infatti un’intrinsec@operazione e collaborazione, e per questo ne fanno
una singolarita sociale piuttosto che un individagtratto e trattabile come un corpo semplice e
separato.

Un punto in questo senso di grande interesse dguéa trasformazione dell’autore, che le nuove itdEn di
scrittura tendono a rendere sempre meno ridudiiiliidea tradizionale di un individuo che agiscdl@iase di un suo
pieno progetto personale. La forma ipertestualgati se stessa non solo consente ma favorisce wadalita di
collaborazione autoriale; la sua trasposizioneste moltiplica queste modalita, mostrandoci ndi fatrealta tutt’altro
che teorica di una produzione testuale operataoittimuo riferimento e connessione con altri teatiri percorsi
discorsivi, altre logiche e motivazioni espressitépertesto favorisce cosi I'affermarsi dell'idedi un soggetto
collettivo, che si manifesta tramite la produzione di un’inéindi frammenti che compongono un disegno globale d
cui nessuno detiene realmente il controllo.

Ritorniamo in questo senso all'idea della culturgamizzata comeete di testi,in cui il valore di ogni elemento
componente pud essere colto solo se si tiene cdelia sua relazione con altri all'interno della ereestuale
complessiva®

Cade il mito dell'identita compatta, come noccidlaro e stabile, della soggettivita di un autore
ma anche quella del significato come unitd sempbceaggregazione di parti componibili e
scomponibili logicizzabili come un algoritmo. Cid serifica pure nell’ambito scientifico. |
significati della comunicazione sia quotidiana titeraria o artistico-poetica, ognuno nel proprio
ambito e secondo i livelli complessi coinvolti, mansempre cosi un’identita che € un movimento o
undivenireidentita. Occorre fare i conti con i molti fattoei non approfittare di astrazioni irrigidite
e soprattutto ipostatizzate.

Parlare disoggetto,della sua scrittura e della sua messa in sceni segh eventuale reinvenzione discorsiva,
presuppone I'abbandono dell'idea tradizionale digetto come individuo singolare dotato di coscieeréita autonoma e
stabile, fonte originale, indipendente e autenticke azione dei significati. Presuppone cioé Ediazione di alcune po-
sizioni e mosse filosofiche in cui non possiamdtiacci, ma che hanno in ogni modo condotto a etenche siano i
discorsi (i testi e le narrazioni) a produrre i geitj, a offrire loro le “posizioni” (rappresentani, significati) da cui
partire per definire le proprie identita e la priapsoggettivita. Il soggetto viene cosi “assoggettal discorso, viene
storicizzato.

[...]

Identita diviene il nomehe assegniamo altiverse modalita attraverso cui siamo collocatbe cui ci collochiamonella
narrazione della nostra storia e del nostro pasfataonseguenza, le identita culturali sontwoghi semiotici di
identificazione(per caratterizzare questo processo di identificegi possiamo anche parlaresdiura) costruiti nella e
dalla storia e dalla cultura. Non un’essenza mapasizionamento (a positioning)spetto a confini che definiscono le dif-
ferenze in relazione a punti di riferimento sengixersi.

La differenza (di genere, di classe, di razza,)eealunque iscritta all'interno dell'identita, irugntoproduzione
semiotica di significati e di valorizzazioni cheehiudersi strategicament®.

Visitazione non diversa tocca all'identita semplestatica della significazione del testo, i cui
sistemi e processi semantici spesso vengono fatiilare tra I'ineffabile o il positivo cristallizto.

0 Ugo Volli, Rete telematica e rete culturafeltre il confine del testp in Manuale di semioticalaterza, Bari
200, pp. 227-28.
L \vi, pp. 315-16.
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Ma

chi legge pud sempre riscrivere o reinterpretaneodelli di soggettivita e di identita culturale ché vengono
proposti. Da un lato i sistemi di rappresentazimeenprendono le pratiche significanti e i sistenmisdlici che ci
posizionano in quanto soggette rappresentazioni sono cioé derbatoi di significatattraverso cui la nostra esperienza
in generale, e in particolare quella di “cid chansd”, ma anche di cid che possiamo essere e divemiquista un
senso: la produzione di significati e le identitdlacate entro e dai sistemi di rappresentaziom® smwsi strettamente
inter-connessi. Dall'altro, invece, tali posiziopropongono un’identita che, per la sua stessa aaligcorsiva,e
processuale e sempre costituita entro, e non fdalie trasformazioni dei sistemi di rappresentagid in questo senso che
ogni discorso risulta socialmentellocato.Non vi sono quindi posizioni dominardate (produzione), o la riscoperta di
un'essenza, di un'esperienpeeesistente e condivigecezione), bensi procesdi produzione e di interpretaziomde ogni
voltariscrivono o ri-narranoun’identita.>?

E interpretare un’identitd o porne un’altra, dieda quella che la cultura dominante sostiene
come parte inserita nel sistema e nella sua prodaze riproduzione di sistema, non é fatto
estranea alla poesia che pratica I'antagonismo.

Del resto nella societa del capitale e della pesgril’antagonismo dei ricchi contro i poveri, dei
ricchi e “liberi” che affamano i poveri o dei ritc*eguali” che esercitano il diritto di vita e di
morte sui “fratelli” sfruttati, non & affatto undogan d’amore e pace universale volto al libero
eguale godimento dei ‘beni comuni’.

Si che l'antagonismo della poesia, esercitato msi@gli stessi espropriati del lavoro vivo o
della ‘potenza’ della loro forza-lavoro, perché aresti condivide il valore d’'uso del linguaggio
come ‘potenza’ attiva autonoma, € solo uno deilliiadell’ engagementjuale comunicazione
dissidente e ribelle denragés egaux

La poesia non € gioco salottieentertainmen{intrattenimento) onfotainment(informazione-
spettacolo).

Un uso del linguaggio poetico non certamente vatasostenere 'omogeneizzazione del mondo
amministrato o teso a dominare il “valore” dei de@gn della lingua comevis astratta e
monopolizzabile a piacere, ma potenza polisemicacreta per un mondo alternativo di forze e
bisogni non alienati e alienabili.

Il suo linguaggio, in genere, se non e compliceraifgcante, € infatti una differenza e una
rottura che sfugge al mercato comunicativo dellanadizzazione dei rapporti e della cultura dei
padroni che rettificano ogni differenza e resistenppositiva. Nonostante il versante ideologico
dell'industria mass-mediale della coscienza, qughettacolare e estetizzante, che fa dellanima un
cestino e un carrello per i supermercati dei sigaiif di regime, la poesia al “congiuntivo” non puo
tacere; né tanto meno I'emozionalita destoricizzaateattolicizzata della produzione servile puo
essere un sasso in bocca adeguato per mettelenitiatore alla linguisticita aggressiva ed erosiva
della poesia materiale e allegorica.

Cosi, nel palazzo dei “Pitaliani” de ALLA CORTE DELORTO (In interni: la reggia, scena I,
In interni: I'apparizione del re, scena lll) di Re@esco Muzzioli, ovvero “QUELLO CHE |
CLASSICI PENSANO DEL CATTIVO GOVERNO DI PITALIA” (bro la cui copertina, a sua
volta, € magnificamente illustrata da un particeldell'affrescoAllegoria ed effetti del cattivo
governodi Ambrogio Lorenzetti), la parola poetico-teagsagrottesca e sarcastica, scorre di un
gradevole torrente ironico: “Quei cosi con due garobe sembrano dei nani / tra tante cose strambe
mi sembrano i piu strani / guerrieri sono inutiliquanto come vedi / a un oste eventuale verrebbero
nei piedi. // Quei cosi con due gambe che sembdanoani / sono la guardia sceltissima del re dei
Pitaliani / li esamina e misura lui stesso e satlp&/ nessuno ci dev’essere piu alto del sua ré. |
S’era scucito il lifting e il cerone / disciolto mblava in mille pezzi, quasi ascosi avea gli occhi
nella testa, / la faccia macra e come un ossotsscida pelle raggrinzita orrida e mesta, / leace
cupa spaventosa e brutta®.

52 hi
Ibidem
%3 Francesco MuzziolALLA CORTE DEL CORTQe Impronte degli uccelli, Roma, 2008, pp. 20, 26
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Una poesia della contraddizione allegorico-antagfané parodica che, maturati i nuovi bisogni
dei “beni comuni”, nel mondo allargato e globaldlel@uove forme produttive dematerializzate,
dominate dall’etichetta della privatizzazione, deeptare per una dimensione semantica
demistificante e plurale senza nulla perdere ddjmecifico del suo linguaggio e delle
sperimentazioni accumulate. E cio anche se oparauncsoggetto poetico molteplice e collettivo
che, come nelle botteghe di pittura di una voltadpce opere che non si puo dire siano proprieta
intellettuale privata.

Il Novecento, il secolo dei paradossi, delle guemterminabili, delle rotture epistemologiche,
se ha messo in crisi il soggetto individuale dehtcattualismo non ha lasciato pero il suo
“‘continuum” libero-capital-liberistico e proprietar Semmai ha avuto una recrudescenza
apocalittica. Sicché, allora, € il caso di ricoelahe neanche il comunismo ha finito di essere “un
movimento reale che abolisce lo stato di cose ptes@garl-Marx-Friedrich Engels,.’ideologia
tedescy; € anche il caso che la poesia allora riprendad impegno, e che all’'utopia guardi non
come un luogo perfetto escatologico ma come unguwista continua nel/col tempo del divenire
eterogeneo, perché il tempo € la storia delluomdede sue conquiste che non sono mai
definitive né omogenee. Non solo. Ma anche le darga individuali non hanno smesso di vivere
come essere-con, corpo sociale e soggetti chenpalida lingua plurale del sociale. Karl Marx ha
sottolineato che € I'essere sociale a fare la enge e non viceversa.

Oggi basterebbe osservare cio che i flussi migratte loro istanze multiculturali producono in
termini di ibridazione continua. | processi di itiéoazione e ridentificazione personale e colietti
dei soggetti che vivono lo stesso contesto mondiah® in continua ridefinizione.

Non e possibile che la poesia se ne stia in sibeazihe non possa, pur riprendendo metri e ritmi
d’altra stagione, ma rivitalizzati da categorie dektro tempo, prendere posizione e farsi critica
demistificante :

“che controllo del calcolo! € il caso / che corglilconquibus a far corpo / che lo coinvolgeeaas copre costo / che ne

centuplica — caspita! — il cumulo / che costituisoeio e compie credito / che caccia a cucciarieadella crisi™*

Nel contesto mondiale attanagliato e governato “gahsiero unico” e dall'ideologia del
liberismo economico (governo della logica dello rsba tutelato dalle guerre preventive e
terroristiche), la stessa pseudo libera circolazidelle persone e depotenziata delle garanzie degli
stessi diritti civili e universali del’'uomo. Gliassi diritti, sanciti come irrinunciabili, con axdi e
carte ufficiali, dalla stessa storia liberal-calstéca, oggi sono considerati carta straccia eloito
per la modernizzazione global-neoliberista. Le ol e le stesse citta hanno perso quello che
Benjamin aveva chiamato la circospezione dell’ozchidella lingua ddlaneur.

Gli spazi della modernita, ieri filtrati dall'ocahie dalla lingua demistificanti del poeta che aveva
perso l'aura e focalizzato le contraddizioni, oo ridotti a solo oggetto della lingua dominante
delleconomia di scambio: oggetto di consumo pecdhsumo e indiscussa subordinazione al
profitto.

In questo luogo dell'impoverimento generale e delésertificazione continua, la lingua del
conflitto e dell’antagonismo, anche della sola p@elssacrante sono diventati “crimini” che
minacciano la sicurezza della lingua omogeneizzahéla globalizzazione in corso impiega per
un allineamento obbligato.

Una vera centrale del consenso espressivo — dic® Manetta — che omogeneizza “i connotati
delle culture entro una sorta di macro-esperantdrake, privo di punte, di creste, di lacerazioni.
Nelle arti visive, nel cinema, nel teatro e nellasica la tendenza € visibilmente massiccia. Della
TV e superfluo parlare. Piu truccata si presentdeiteratura, anche perché in questo settore il
business € di proporzioni assai piu esigue, e npulioridotta la sua capacita di diffusione e di

%4 Cfr. Francesco Muzzioll,a Sestina del “c”,in La caccia, 0GOPOGO, Agromonte, 2007.
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impatto. Fatto sta che I'espropriazione avviene softanto a livello di proprieta materiali, ma
anche a livello di lingua, di capacita espressiéiberta di dire”.>®

Necessario e inevitabile & allora che la poesiasad linguaggio straniante e lucido assumano
anche il compito di un soggetto collettivo e plardi engagemenéperto e sgravato da legami di
subordinazione a partiti vecchi e nuovi.

La sua parola gia di per sé deve costituire un ditalisubbidienza in quanto parola non
omologata e deviante.

In un momento in cui il modo della rete ci testin@ohe non c’e niente al di fuori della stessa o
che possa vivere di vita separata, e che lo stessiderismo capitalistico non puo smentire, se non
ideologicamente coperto da un apposito “consen¥dadihington” e delle sue stragi, questo cambio
del punto di vista non appare impossibile.

E la stessa azione poetica collettiva non sarelda@aime deprivata dell’appoggio analogico
proveniente dal mondo della modellizzazione sdieati il campo della ricerca dove cooperazione
e collettivoopen sourceono la regola del cammino comune.

Dal punto di vista metodologico ed est-etico dstaepoi, non mancano gli agganci, se si pensa
alla tecnica del “montaggio” (cooperazione di pnglaggi e saperi) filmico dei videogiochi e della
cinematografia spettacolare e fantascientifica 3aD” (cooperazione e organizzazione di piu
modelli geometrici), che utilizza le virtualita delondo digitalizzato olografico e la virtualita del
mondo geometrico ipotizzato dal modello thaio tridimensionale- “una varieta tridimensionale
che é I'esatto analogo del toro piatto nelle dumetisioni® —, che coniuga I'apertura del mondo
con il carattere del tempo infinito e la sua chrasnello spazio-tempo euclideo o a curvatura nulla
dove in ogni istante risulta finito.

Il testo collettivo, produzione di una scritturdletiiva, € una vera e proprggpen sourcee come
tale non e piu l'etica individualistica ma il compamento socializzato dei diversi autori come
singolarita che entra in funzione; e I'agire cheiéme consente di accedere sia alla riserva comune
delgeneral intellectjuanto alla stessa volonta di progettazione cabipear

Gli autori mettono i propri testi lavorati, infatin cooperazione condivisa e sfruttano una
modalita metodologica compositiva ramificata. Seguona logica rizomatica.

E se cosi possono andare le cose, allora € andsthip® che il soggetto collettivo del poeta
(costruttore e produttore di testi poetici, dedtimal una circolazione piu vasta di quella che si
racchiude nel dialogo con la propria coscienzamatie individuale) utilizzi, come materiale di
produzione e costruzione poetica, testi o frammanthe altrui o produca, cooperativamente e
contemporaneamente, azione di opposizione e p®ptistnative.

Il linguaggio poetico, in questo innesto ibridamen pud non ricevere un ulteriore surplus di
valore o profitto poetico trasgressivi; non puo nscompaginare ulteriormente il consueto
dell'identita dell'ideologia omologante che si adogp per smorzare o mettere a tacere conflittualita
e antagonismo sia che riguardi il singolare clsediale e il “corporeo” di entrambi.

Il conflitto e l'antagonismo non possono non giecallora il “risveglio” e la “ripresa”
dell’engagementdi memoria sartriana quale “appello alla liber{@’ P. SartreChe cos’é la
letteratura?) Anzi, sottolineano, purelella liberta.

E una liberta non solo del sociale oppresso maeamh corporeo oppresso quali elementi
portanti del “noi” soggetto singolare plurale eletiivo, la cui alterita-estraneita rispetto altlore
omologante del capitalismo digitale proprietario, d@ rete della modernitd liquida, o
“catamodernita” (F. Muzzioli), non pu0 essere igriar non pud non essere usata in senso
sovversivo e smascherare il feticismo alienante estietizzante del virtuale postmoderno
mercificato; non pud non essere pratica di tuttiiritti dei bisogni dell’esser-ci come ‘letizia’
spinoziana o potenza e godimento dell’'essere sibggye sociale che tocca tutti e ciascuno.

Poesia e poeti, luoghi ed eventi spazio-tempanatiivenire e critici, non possono non iscriversi
in questatendenzadi appello alla/della liberta della corporeita iwiduale e sociale (oggi

® Mario LunettaQuale globalizzazionén “L’area di Broca”, XXVIII, n. 73-74, gennaioicembre 2001, p. 23.
%% Robert Ossermaifoesia dell'Universpcit., p. 133.

32



RETROGUARDIA
quaderno elettronico di critica letteraria a cura Brancesco Sasso

attraversata e fecondata dai flussi migratori gliole no-global) se c’é, come c’e, un futuro

inarrestabile: nessuno ferma il tempo e in essgpbdenza materiale soggettivo-sociale quanto
oggettiva che i poeti scrivono in segno e verstoEi, a titolo d’'indicazione, riproponiamo quanto

gia scritto sulla produziofiédel poeta campano Emilio Piccolo e del suo faesjsotestuale.

Per quanto la vulgata del postmoderno cerchi diareetn crisi — sulla base di una identita senza
residui tra eventi, parola e scrittura che, ndall’etettronica e mass-mediale della realta virtuale,
omogeneizza simulacro e reale — I'ideologema dwdtétura come “testo” o “pratica significante”,
dando per acquisita uadaeguaticantifoucaultiana di “parole”, “cose”, informazignintelligibilita,
comprensione e comunicazione, l'opera di Emilio cBie, invece, ne attesta la vitalita e
'estensione. E la vitalita n’e attestata quantd fai parola e la scrittura di Piccolo riguardano il
linguaggio e la comunicazione polisemici dektum poetico. Non ci troviamo di fronte a una
scrittura/testo — frammento di racconto e narrazigroesia-prosa-poesia, poesia verbale, poesia
non verbale (Spuren 1981) — che si esaurisce nelluso immediato di lettura di scambio e
consumo “comunicativo” marketing. Nessun tipo dsparenza univocizzante, immediata e veloce
che la comunicazione linguistico-simbolico-segnicersoggettiva postmoderna impone (svilendo
e banalizzando lo stesso mondo aseico della pa&agjomunicazione tra soggetti in relazione. La
poesia e il pensiero poetico di Emilio Piccolo.cla opera pubblica nasce a partire dal decennio
degli anni Ottanta in poi, richiedono lkistanzae la ri-flessione dell’occhio, dell’ascolto e
dell'intera gamma delfiisthesis;richiedono anche quelle del pensiero tra cose, teeeparole,
specie se si tiene conto del fatto che I'esperiendtarale e politica dell'autore affonda negli ann
in cui credere, pensare, agire, scrivere, poetamecsoggetti che univano le ragioni della
rivoluzione e della liberazione del “corpo” con fudell’'utopia e dellimmaginazione non era
considerato e perseguito come un dissenso illegiftuna resistenza o un’opposizione criminale.

In ogni modo la testualita poetica di Piccolo naro gessere letta se non all’interno di quello
scarto strutturale — questione sempre attuale gquanbota — in cui reale e linguaggio si trovano a
mediare il loro contatto e la connessa prassimheste lasignificanza

Se il linguaggio € poi quello dell’arte, della tgtitura e della poesia, dove le ragioni della
comunicazione sono quelle della complessita polisgra polifonica, la scrittura, la parola o |l
segno, a maggior ragione, non debbono e non possesere sottratti a questo loro essere non
“trasparente” e appiattito su cui, invece, sembsasiere buona parte della letteratura e dell’arte
postmoderna.

Guardando con un occhio che ascolta e pensa éeladfiche che sembra attraversino la testualita
poetica di Emilio Piccolo, non si puo fare a menoatare che la sua opera e la sua scrittura sono
un dispositivo linguistico e trans-linguistico doratica significante” poetica del rinvio e della ri
flessione — “merce” non di vetrina o di esteticattgcolarizzante — che, ci sembra, non manchi
dell'apporto aporetico, del riferimento inter-tese; ecc. o di quanto basta, forse, per continiaare
lettura della poesia come ‘testo’, e metterla@dm dagli indebiti tramonti nella “trasparenzattau
ideologica del postmodernismo.

Ma, crediamo, anche, che il lavoro di Emilio Piexabbia un fondo di soggettivita e temporalita
“decostruita”. C’e, infatti, a nostro parere, nieliera opera di Piccolo fino @roscopi(2002), un
“ideologema” (Julia KristevaMateria e senso1980) che — “funzione comune” — agisce sia
verticalmente che orizzontalmente col tempo di soggettivita che, materializzandone anche le
coordinate storiche e sociali, si connette coaltiee strutture del sapere la storia e della retked
relazioni parallele che la con-tattano . E — ciepar un ideologema particolare e interagente con
tutto quel panorama culturale (filosofia, sciede#teratura, arte, poesia) del Novecento e del auov
millennio che focalizza la nota questione dellasi€rdei fondamenti; e I'ideologema cioé che non
e riducibile al paradigma solito detleo-logia o dellidea (vedere) e delogos disincarnato del

" Antonino Contiliano, pensieri di un venditore di libri nella poesia Bmilio Piccolo“Fermenti”, XXXIV, n. 226,
Roma, 2004 (Si precisa che il testo ha subito stkrventi di ordinaria correzione e adattamenteche I'impianto
iniziale non & stato modificato).
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pensiero astratto impigliato nei paradossi dellatramidizione che prospetta le aporie come non
razionali. Il suo nucleo razionale (razionalita nolassica, beninteso) — presente e visibile
nell'opera letterario-poetico-artistica del poempano —, oltre che nella forma e nella sintassi
dello stile poetico, e infatti I'intreccio di un pgero-corpancarnato che insieme all’aporia, alla
decostruzione, al tempo, alla complessita, asslirm@ono-voce dell’essere-in/all’ascolto accanto
all'idea del logos Il compagno di strada con cui inevitabilmentsano della scrittura cammina
insieme, e pure con la categoria dello scarto erihwio dei segni dello scrivere, del dire,
dell’ascoltare, dekentiredel soggetto. E I'ideologema della razionalita plerdi una singolarita
plurale. Il soggetto che si ri-flette, e non solticamente e intellegibilmente, nel ventaglio delle
vibrazioni oltre che del linguaggio-segno, dellatemia, del corpo e del sociale. Il soggetto che ha
perso si la padronanza detlppresentazion®@ggettiva e sostanziale, ma non per questo privo d
relazione, di capacita di relazionarsi, di sigrfie e di agire. Il suo insediarsi di corpo pensante
senziente in un gia pskro — la chora semiotica, il linguaggio, lo storiceesde, il mondo — che

lo precede e ne fa un soggetto partecipe di piupcadiversi — bisogni, desideri, aspettative,
ideologia, classe sociale, conflitti, utopie, eecche non gli impedisce né lattivita né il suce®
spirituale. Il suo corpo non € infatti il praticoeirte di memoria sartriana, ma I'agire-con immarsi
un ambiente. Un muoversi quindi dinamico e intenaio che lo impegna nella razionalita e nel
pensiero che si coniugano col sentire nella in-férella prassi. La prassi — pure quella des dir
della poesia in quanto scritto/parola/segno mteke e tale solo in rel-azione con tu, egli, atirj

— € cosi il nodo dove si costruisce la spiritaatiei soggetti immersi in una storia temporaliziata
guanto relazione e interazione reciproca. E cogdineensione spirituale della singolarita plurala e
modalita pratico-espressiva del corpo-soggetticit@ si rapporta nella direzione possibile del
senso, oltre il significato e i significati deificari-flettendosi e rinviandosi nella direzionelde
futuro:

Nei corridoi gli alunni vanno e vengono / parlandioidrogeno e di Dante. // E di sicuro ci sara teniper il
telefono che squilla senza risposta; / ci sara teropsara tempo / per prepararti una faccia pewritrare le facce che
incontri; / ci sara tempo per mangiare e fumaretérepo per tutte le opere e i giorni delle manhé collevano e
lasciano cadere una domanda fra le tue cosce;pot@mr cento visioni e revisioni / prima di prerelen caffé durante
I'intervallo /... / In un attimo solo c’é tempo / ipdecisioni e revisioni che un attimo solo inveéx{Beneciopp. 9, 10).

Aporia e futuro — futuro della speranza piu chdadekrtezza della razionalita classica della
determinazione e del significato/dato come sostamzapermanenza che si realizzera
inequivocabilmente — nella testualita di Emilio &b sono cosi due smentite datlaeguatio
postmoderna e due nodi della rete che lo mettomonimunicazione con le problematiche della crisi
dei fondamenti e della cultura della complessitam€ gran parte della filosofia e della scienza
contemporanea vive di paradossi senza piu scatwgti, cosi il pensiero lirico-aporetico del
soggetto (che si ri-flette) di Piccolo assume iagmsso come logica disgiunzione inclusiva anziché
esclusiva. Aporetico — razionalita aporetica — @ahsiero lirico e ‘ironico’, sotteso ai testi, e
distesovi senza gerarchia di avanti e dietro cosetsopra di Emilio Piccolo li dove sul cammino
verso casadn my way homen Oroscopj p. 35) il poeta opera con una disgiunzione rsmusiva
e ‘dice’:

sentivo di non aver vissuto abbastanza / ma haitgsabbastanza / credevo di non credere piu maréaut
sempre / .../ €& finita / non € finita / qui succédito / qui succede nulla / qui succede che porpai saro tutto urlo / e

gridero alle stelle che non ho piu voglia di credeche siano gli sputi di dio”

Una aporeticita dunque che non chiude il senso rsipassibile “significato”, ma fa della
testualita di Piccolo una rete rizomatica dove @ lettore, in situazione di rilettura e lettura
(decisioni, visioni e revisioni), possono eser@tamncora una ricerca dignificanzatra sogni e
morte dei sogni, tra un cuore che € un muscolomsheaun cuore che ha la ragione che non hanno
le ragioni della ragione dell’esclusione, e per-egebbene “ma tutto comprendere non si puo / non
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e giusto non si deve e non convéne / da chi leide® le ha scialacquate tutte / divorandole a
colazione a pranzo e a cena / quasi uova sbattuidod’ ( Poesia p. 8) — dice che “[...] anche se
non ho messo in ordine né la verita né la vita Ahoora buoni motivi per non svendermi / né per
disperazione né per amoreNdbody homein Oroscopj p. 69). Un pensiero lirico-ironico —
disincantato quanto seducente, alla deriva quangntato, erotico quanto oltre e vagabondo
altrove terragno, sebbenepiidre “né amore e tempo aveva’ per difesse la libertal'essenziale
“quello giusto /... / fra le gambe di una donnhég arrangemenigp. 20) — che né fa una voce
della resistenzapoetica contemporanea sicuramente di forte codotembro singolare con cui
bisogna fare i conti; e nel senso anche dellatesa della poesia a vivere anche nelle forme
dell'ibrido di una soggettivita lirica e poetica di alto gust spessore culturale-politico che si fa
carico, paradossalmente, di una singolarita pludeleordante verso il “noi”, e di cui sono spia
Poesie a Tin1998 (Otto Anders; Emilio Piccolo a cura diles arrangementsl998 (Pietro P.
Daniele / Emilio Piccolo) éBeatrice/ My heart is full of troubles1999 (Luther Blisset=Emilio
Piccolo).

Ricordiamo anche la partecipazione del poeta campdlfesperimento del testo collettivo di
Compagni di strada caminand®icciardi, Napoli, 2003): il testo intersemiotieomultimediale in
cui la singolarita individuale del soggetto poetipovato e dei testi messi a disposizione da
ciascuno, oggetto di ricontestualizzazione e “malaigione”, si scioglie come identita stabile e
unica per darsi come identita di relazione pluraldrida.

E tutto cio, guardando nell'insieme I'opera del fapei sembra, dia delle prove significative, e,
per dirla con lo stesso Emilio Piccolo, qualificatikeriormente con un “supplemento di fisico”
supportato da una corporeita dinamica.

Il senso della scrittura — come testo o pratigaicante — di Emilio Piccolo non ¢’ dunque
solo perché aperto, instabile in base allambigwtalla polisemia del pensiero aporetico e
paradossale; c’é@ anche perché la sua soggettiogdica scrive e “dice” come una singolarita
plurale che suona, rinvia e ri-suona con altredarifa. Perché facendosi un “collettivo del noi”,
con la scrittura-segno-parola-voce di quell’Altré\krove, non necessariamente metafisici, che ¢ il
corpg la sua materialita risuonante del “supplementoigicd” agisce con una razionalita che si
scrive e si fa sentire scrittura altrimenti cortalana con la stessa relazione del rinvio di caiego
per ricordare J. Derrida, ogni segno come dif/fento @ifferancg: differenza e differimento
spaziale e temporale, nonché risonardasica da camerg1998), Les arrangement$1998)
Beatrice/ My heart is full of troubleg1999) sono titoli emblematici, ci pare, del fattbe la
scrittura di Emilio Piccolo sia in una con le vibieni della “scrittura” del suono, del rinvio, dell
risonanza e deiMy heart is full of troubleg turbamenti” che certe vibrazioni del pensieoopo
presentano come “supplemento”. segno. Ambiguitanbiealenza: segno che sostituisce (dif /
ferimento) ma segno anche che aggiunge; il plus ‘delpiu” di fisico che la soggettivita poetica
non lascia nel suo ri-flettersi che la debordaaipa ogni identita fissa e univoca come vuole,
invece, sia il soggetto lirico o quello della cooesza o dell’'etica della razionalita classica.
Soggetto e senso, dunque, nel ‘testo’ di Emiliac#liz, sono la pratica significante di un ri-flettier
che e “in-fermo” perché sono la relazione, il rappahe integra I'astrattezza del pensiero e del
linguaggio poetico more classico con i turbameri® eisonanze del corpo; quelle risonanze della
parola/voce che si & obbligati a tener in contondoasi leggono, pur silenziosamente, quelle
“scritte” sulla pagina che materializzano il “cotb Beatrice o di Esther e I'eros che ne dinamizza
i segni in rapporto, mentre la relazione degli atimasome quella del poeta con i segni, si fa
complessa e polifonica.

Complessa e polifonica questa scrittura di EmiliccB®lo perché, ci sembra, che il suo pensare
poetico sia il “sentire” il corpo come molteplicith dimensioni e tensione alla mobilita del “fra”
singolarita plurale e pluralita singolare, in cuil drammento che si connette e rimanda ad altri
frammenti (“tutto non & dato comprendere”, dicepdleta inPoesia dedicata ad Emilio Villa);
perché la scrittura poetica dell'intera opera diilE&m(quanto pubblicato fino adessQroscopi
2002) va letta con la vita della corporeita origiaache miscela il vedere e I'ascoltare (la parola
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scritta, nella lettura delle poesie, € anche lalparoce del poeta che interagisce con quella del
lettore, anche se “detta” silenziosamente), s-piegderialita e immaterialita, razionalita tipica
guanto non classica e pienezza sensoriale-peirresiinestesia fenomeno-logica non eidetica, ma
chiasma come ‘“intreccio” o tessutotextum corpo materiale ri-sonante e ri-flettente. E una
corporeita materiale e materialista, la cui evidem conducente vena erotica, ci sembra, € solo
'impatto e lo sballo piu vistoso — “Avere in bocgaindici centimetri (o giu di i) d’'amore. Occorre
dedizione, non solo tecnica. Occorre che lei anca#zo, non solo il tuo cazzo. Tu lo ami vero,
tesoro? Tu lo vuoi dappertutto. A volte sento dhiaa culo mi farebbe un pompino, se avesse una
lingua” (Beatrice p. 31) —, ma sicuramente non riduttivo né ridogbco; fra le pieghe del
linguaggio c’e un ‘dire’, un parlare della vocegchon si arresta nella lettera muta e esposta alla
vista, ma e echi e risonanze materiali emergentiaihande e interrogativi che ne denunciano
linsufficienza e una differenza che, per dirlarttianamente, € ‘dif / ferimento’: “ Anch’io sento
gualcosa prima o poi deve morire. / E vorrei usangarole come mani. /... / Per toccare il dolore
della specie” Beatrice p. 32) ; “ok, la rivoluzione non ci sara / ok,egto € il mondo / ok, & ora di
andare a letto / senza chiedersi piu ¢ha punto e la nott8” (Don'’t, in Beatrice p. 41); “ io ti
canto / per vedere le cose che tu vedi / e frequemntventi che frequenti / e leggere i sogni che n
sai leggere / e poi andarci una volta e per serhpud’altra faccia della luna / senza chiederai pi
perché e coméper sapere, insomma, / che cazzo siamo / / dimgmantanni che ce lo chiediamo”
(Les arrangemenip. 127).

La polifonia e la complessita e, dunque, ci pamesieme dei livelli diversi dell'indagine, del
viaggio della ri-flessione sonora, visiva e intghile in cui si scandisce e si ritma questa malitai
erotica del “corpo” nella poesia di Emilio Piccold& quindi non € solamente neanche la sonorita
del ritmo del verso data dalle rime diffuse e ddilersa tonalita che si registra con gli “accenti
logico-linguistici o le pause del caso; punteggiatluente e senza interruzione analitica sia la
versificazione dei testi. Cosi il soggetto che gan propone “all'ascolto” poetizza con una
‘figuralita’ corporea multipla: visiva, sonora, @éllegibile, onirica, culturale. Insomma il cantal e
trionfo del corpo e delle contraddizioni liricheleliriche in cui si travasa quellESTRANEO, e non
solo eterolgico, che attraversa ognuno di noi iangoaltro rispetto allo stesso linguaggio della
poesia. Il luogo-tempo della materialita del corpoil centro a piu fuochi che da vita alla
complessita e alla polifonia del testo come “peasignificante” di Emilio Piccolo.

In Emilio Piccolo anche la citta e declinata conmecorpo: “ Il disagio (disorientamento) € il
punto del corpo: nulla piu di una sens / azione privdtayns u p p | e m e n t di fisicita che
eccede il significato della citta ( ancharientalg, in quanto apertura allhwesefy “La citta é il
libro, che garantisce la reciprocita differita di cieabcchio vede (e/o legge) e cio che la mano fa e
di cui ‘neppure un iota e un apice scomparira féndon siatutto adempiuto’.” {I corpo urbang
1981, pp. 8, 14); anche i libri della libreria sahoorpo di una donna: “ Ebbene, un libro é salett
come una fica, oppone ostacoli alla comprensioneprscede a frammenti, a frasi strappate qua e
la, mente spudoratamente e senza riserve, € adrbgesto come una donna che non si permette
né si perdona piu tenerezze e abbandoni, indifferenferocemente estraneo come quella...
"(Musica da cameral998, p. 27).

Il corpo e la sua materialita polifonica, di cuidanna — Beatrice o Esther, ecc. —, insieme, ci
pare metafora e allegoria, édposcentripeto-centrifugo del pensiero poetico e latierdi Emilio
Piccolo. Non ci puo essere, a nostro avviso, lattella scrittura poetico-letteraria di Piccolo che
non sia anche, contemporaneamentdijré-che-si-da-all'ascolto o llogoglinguaggio astratto che
ricerca l'essere-in-situazione e ne fadittare l'indicare e mostrare nella sua piena materialita
sonora e risuonante, e che risuona della risondek&incolo, ossia di una processualita di senso
non lineare, e a dispetto dellmearita della stessa scrittura: sens / azione, mentaiejesen
estraneo, significato, acido, indifferente, mareghio, reciprocita differita, ecc.

Il tempo, a dispetto dell'istantaneita dell’attimbe pretende immobilita, € i dove il dis-correre
della materialita della poesia di Emilio Piccolachiede I'inter-testualitd con cui si confronta (e
solo ad esempio limitiamo ai due nomi appressdikitdiscute e riscrive nell’accezione peculiare
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del suo linguaggio che porta la vita del tempo chéveste e con il quale con-tingentemente
ognuno interagisce. Un linguaggio poetico che éharlegos ma non solo. Il sutegeininfatti e
plurale; e polifonia poetica della carne che sitpgrammachiasmaticamente (intreccio). Un
textum/chiasmache, a nostro avviso e per tangenza, rimanda ez-testualizza. Rimanda alla
filosofia della carne (anche la carne € un incrattivisibile e invisibile, di materia e di desidedi
Merlau-Ponty. Diversificandosi, e solo per citareednomi, si inter-testualizza con Dante e
Baudelaire. Baudelaire: “ O tu che leggi / mia ip@csorella che a me somigli / io di qui nullfalt
tengo o tutto tengo / per dentro o per matta cleeasguaio senza sospetto”; Dante: “si spappola il
nuovo e anche l'antico dietro I'antico / che I'aatitolse / e mise su un gran baldano per
domineddio / che ancora ardisce gridare al todogdi fuggi mentre fugge / ma io son della tua
terra io son campano / e non spero di tornare paroh torno / .../ perché io non spero dl tornare e
gia non torno / dove fui piu volte e furono moléedose / che io vidi e non comprendo / ma tutto
comprendere non si puoPgesia pp. 7, 8.). C’e€ anche una inter-testualizzaz®merersiva quanto
provocatoria perché, come ha notato Fiorenza Mernhildove tradizionalmente la poesia € solo
dell'io individuale del soggettanicum in Beatrice/ My heart is full of troubled’autore Emilio
Piccolo “rinuncia ‘scandalosamente’ alle sue respbilita e ai suoi diritti annullandosi
nell'identita collettiva di Luther Blisset. IBeatrice / My heart is full of troubles infatti,
l'istigazione alla violazione a infinite — purchépsenti — mani del proprio prodotto testuale fa
diventare questo di tutti e di nessuno. Provocazgstrema e somma ibridazione nel nostro mondo
massificato e globalizzato, I'operazione intendebadtere I'ultimo tabu delihtelligencija
occidentale: la cifra stilistica individuale”. Puallora, non dirsi, ulteriormente, pensiero lirico-
aporetico quello di Emilio Piccolo che ci offre utestualita o una “pratica significante” poetica
rinnovata alla luce e alla voce di una soggettichi@ sciogliendosi nel “noi collettivo” continua a
scrivere poesie come singolarita, ma plurale?

Ma l'aporeticita della poesia di Emilio Piccolo,ce@do noi si lega, anche, li dove la sua
componete eroticasplosivascandisce e ritma la materialita felice del “cdrealella carne; il ritmo
che richiama il particolare incrocio del “taglio’esaminato da G. Bataille méerotismo (1986)—

di amore, desiderio, “violenza” della vita, piacerelolore, amore e morte — la danza “ricorsiva”
dell'esuberanza della vita che celebra la festka ditia stessa fondendola con la morte e viceversa
nel “lusso” dell’'esplosione dell’'unione erotica -ev@& I'unita individuale dei due amantuore
nella con-fusiongioiosadell’orgasmocaotico.Spinozianamente, € il ritmo della letizia del Corpo
e della Mente che si libera, poeticamente, dei oline degli ostacoli degli inconciliabili
“razionalizzati” dai “divieti” della civilta reprgsiva — e senza ingiunzione alcuna di natura
moralistico-ideologica — che limitano pgenezzalella “totalita” erotica.

Forse e un caso cl@roscopi(2002)apre e chiude con due poesie dedicate la primarailée
della madre e l'altra alla morte del padre, mefrade due “parentesi” di morte leggiamo?:

[...]/ e avro vanita crudeli come ogni vanita / goes il punto: immagino / che ci sia gia il domama ancora non
e tempo / ed € cosa buona per me sentire / conver\dopo morire / anche la luna muore / / e indbado il destino
delle stelle / mi metto il dito sporco in boccarherdo forte / ora ti prendo / amo il tuo odoiktléio sapore € qui sulla
lingua / e io ti prendo per amarti di piu / ti pdenper quel che sei dopotutto / e questo € umlab® posso
permettermi / né ci pensero su due volte a sapdirpal // per questo ti dico: cacciami, abbaiansutchiami fino al
midollo / ti seguo nel caos che conosco / ti mdimto a non farcela piu / non & un imbroglio / noarédolore // lo sai /
e stato sempre cosdfoscopi,pp. 17-18).

Il ritmo della totalita erotica, nei testi poetici di Emilio Piccolo, eritmo perd che non si
esaurisce nella ricerca di un ruolo-spia dei mativipo psicoanalitico o di una variante psicotmyi
che agita la soggettivita del poeta; c’'é infattausemantizzazione”, secondo la nostra lettura, di
tutti gli altri livelli che costituiscono lo speab segnico-formale della poesia e non secondari né
trascurabili nell’accezione della poesia cammeum“semiotico”e pratica significante.

E tale pratica significante & un’esperienza delfegipo che ha anche un tempo dell’esperienza
materiale e storica che non giustifica piu, nel reato del risveglio e della ripresa dell’engagement
contemporaneo, un tempo per teorizzare e uno [EERESsI.
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Il tempo dellimpegno che voglia agire il risvegl® la ripresa antagonisti, incorporati nella
poesia dell’engagement, e di cid darne anticipdanstessa produzione poetica, € il tempo
enucleabile nel concetto di kairés e del suo doyudliritmico instabile o di soglia in movimento
continuo.

Se la soglia e il ritmo della molteplicita delleriaili che I'alimentano, come accade in un testo
di poesia, attualizzano composizioni e possibilitiedite e non determinabili a priori o
deduttivamente, allora il tempo del risveglio cofappello alla liberta” e della liberta e la ripresa
dell’engagement nella poesia non possono esser@deoati all'interno di una misura e di una
generalizzazione astratte.

il tempo della poesia, come ha scritto il matenwa&disico sovietico Kolmogorow, € un tempo
flow o un flusso ritmico esponenziale di variabili chieconfluiscono come in un crocevia di
turbolenze. E se in questo flusso ritmico precipitgpure le soggettivazioni delle corporeita,
singolari e sociali, contemporanee, a maggior ragiosecchi schemi della separazione astratta, per
esempio, traes cogitanse res extensatra teoria e morale provvisoria o accumulazioedad
ricchezza capitalistica prima e distribuzione eigmuhto sociale diseguale poi non reggono piu.
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